MANUAL DE DISENO EDITORIAL
PARA LA PRODUCCION
ACADEMICA DOCUMENTAL

Escuela de Literatura
y Ciencias del Lenguaje

A

Universidad Nacional de Costa Rica

»

ERICIONES

ESCUELA DE LITERATURA
Y CIENCIAS DEL LENGUAJE







MANUAL DE DISENO EDITORIAL

PARA LA PRODUCCION
ACADEMICA DOCUMENTAL

Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje

Universidad Nacional de Costa Rica

L

EDICIONES

ESCUELA DE LITERATURA
Y CIENCIAS DEL LENGUAJE

CoLEccION CILAMPA



MANUAL DE DISENO EDITORIAL PARA LA PRODUCCION ACADEMICA DOCUMENTAL

Primera edicion, diciembre 2015

Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje
Universidad Nacional de Costa Rica
Teléfono: (506) 2562-4067
http://www.literatura.una.ac.cr/

Heredia, Costa Rica

Comision editorial:
Jimmy Ramirez, director
Gabriel Baltodano, secretario
Sherry Gapper
Carlos Francisco Monge
Andrew Smith
Judit Tomesanyi

Elaborado por:
Daniela Hernandez Castillo

Correccion filologica: Carlos Francisco Monge
Disefio y diagramacion: Daniela Herndndez Castillo
Control de calidad: Gabriel Baltodano

Impreso bajo demanda en la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje
de la Universidad Nacional de Costa Rica, Campus Omar Dengo (Heredia, Costa Rica).

UNIVERSIDAD
NACIONAL

COSTA RICA




INDICE

Ediciones de la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje
Antecedentes

La dimension institucional

La dimension organizativa

El diseno editorial

PRIMERA PARTE

Optimizacion del espacio de trabajo en Adobe InDesing
Barras de herramientas
Herramientas de texto

Ventanas

Principales herramientas de Adobe InDesing

SEGUNDA PARTE

Nomenclatura de los archivos

Péaginas maestras y su aplicacion
Como aplicar las paginas maestras
Como insertar pdginas nuevas

Paginas predeterminadas al inicio de la plantilla

Tipografia
Tipografia

Estilos de caracter

Estilos de parrafo

Disposiciones generales
Generacion de indice automatico

Crear paquete de InDesing
Crear un PDF para impresion
Crear un PDF para impresion litografica

Crear un PDF para visualizacion digital o impresion de un borrador

o o N N 3

13
14
14
14

16

31

33
38
39
40

47
47

48

50
58

59

63
67
70
72



TERCERA PARTE

Serie de cuadernos Cilampa, nueva época
Antecedentes de Cilampa (1982-1989)
Caracteristicas formales de la primera serie
Estructura del contenido de la primera serie
Definicion de la segunda serie o nueva época
Nombre de la coleccion de cuadernillos
Justificacion de la segunda serie

Caracteristicas formales de la segunda serie

Caracteristicas graficas

75
75
75
76
76
77
77
77

79



EDICIONES DE LA ESCUELA DE LLITERATURA
Y CIENCIAS DEL LENGUAJE

ANTECEDENTES

La Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje
cuenta (ELCL) con un ISBN (Internacional Stan-
dard Book Number), gestionado y adquirido con
ocasion de la edicion de la Memoria del VI Congre-
so Nacional de Filologia, Lingiiistica y Literatura,
llevado a cabo en octubre de 1995'. Aunque inicial-
mente se habia pensado dedicar un nimero comple-
to de la revista Letras a la reunion de las ponencias
de aquel congreso, su aparicion hubiese resultado
tardia, dada la limitada capacidad institucional de
editar e imprimir libros y revistas.

Por otra parte, hay conciencia dentro de la misma
ELCL de que muchos de los productos académicos
que su personal docente genera y que merecen ade-
cuada difusion (y en algunos casos, aplicacion), que-
dan en los anaqueles, en los archivos e incluso en el
olvido. Se ha de tener en cuenta que la mayoria de
los numerosos proyectos de investigacion, docencia
y extension llevados a cabo, o por ponerse en mar-
cha, incluyen como parte de sus planteamientos el
que sus resultados seran libros, articulos, folletos,
manuales, etc. Las limitaciones materiales e institu-
cionales han impedido, en multiples casos, la conse-
cucion de tal meta; mas grave todavia, han incidido
negativamente en la difusion del quehacer académi-
co, el debate intelectual y de especialidad, y en el
mejor posicionamiento de nuestra casa de estudios.

En las actuales circunstancias, el sello editorial de
la Universidad Nacional (la Editorial Universidad
Nacional) procura cumplir su misién a cabalidad,
aunque determinado por los reducidos recursos
disponibles para tal empresa. El desarrollo de un
auténtico sistema de divulgacion académica y cien-
tifica no ha marchado a la par del crecimiento de

1 La publicacion aparecio en 1997, con Margarita Rojas y Carlos
Francisco Monge, como compiladores.

la produccion intelectual. No hay una proporcion
ni de lejos razonable entre la demanda de la comu-
nidad académica por publicar sus obras, y la oferta
que puede garantizar la institucion. En algunos ca-
sos se han buscado soluciones alternativas, si bien
no sistematicas: la creacion de editoriales comple-
mentarias (como en su momento fue la Editorial
Fundacion Universidad Nacional, EFuna), o la pu-
blicacién de series, cuadernos, manuales, etc., en
algunas escuelas o departamentos de la institucion?.

Dentro de sus posibilidades y en estricta colabora-
cion con los 6rganos e instancias oficiales, la ELCL
pretende racionalizar los recursos y al mismo tiem-
po resolver en forma sistematica las limitaciones
sefaladas en materia de publicaciones y divulga-
cion de nuestra produccion académica e intelectual.
Para ello se concibe a las Ediciones de la Escuela de
Literatura y Ciencias del Lenguaje como una alter-
nativa razonable, cuya conceptualizacion general,
viabilidad financiera y aplicabilidad practica tendra
por principios el trabajo y las determinaciones de
las autoridades y comunidad de la ELCL.

LA DIMENSION INSTITUCIONAL

Teniendo en cuenta que la publicacion por si misma
de un libro no garantiza su calidad ni pertinencia,
se ha creado un comité editorial encargado de las
distintas colecciones, compuesto por personal aca-
démico experto y debidamente calificado. El comite
editorial, responsable de proponer politicas gene-
rales y avalar las publicaciones especificas, esta

2 Entre algunos casos, cabe sefialar las publicaciones del Depar-
tamento de Filosofia, la publicacion independiente del Reper-
torio Americano, en el Instituto de Estudios Latinoamericanos;
los cuadernos o plaquetas como Nuevo Humanismo, del Centro
de Estudios Generales, o la revista Istmica, de la Maestria en
Estudios Centroamericanos, de la Facultad de Filosofia y Letras
(estos son, apenas, algunos ejemplos).
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compuesto por personal experto de entre el cuerpo
académico de la ELCL. También se contempla, en
el plazo inmediato a la puesta en marcha del pro-
yecto, incluir en esa ndémina a personas externas a
la institucion (incluso procedentes de instituciones
del exterior, debidamente reconocidas).

El adecuado desarrollo de este proyecto funda-
mental depende, del apoyo, compromiso y propo-
siciones de la comunidad académica de la ELCL.
En estos términos, la unidad académica como un
todo deberia estimular no solo el trabajo conjun-
to de entre sus integrantes, sino también un alto
espiritu de colaboracion y solidaridad. Eso signi-
fica, que entre el mismo personal haya quien se
encargue de los aspectos basicos y esenciales de
la denominada preimpresion; entre otros asuntos:
el diagramado de los documentos, la correccion
filologica y de pruebas, la gestion editorial. Mas
importante todavia, esto significa que las autorida-
des, areas, posgrados, comisiones ad hoc y cuer-
po académico, en su conjunto, deberan atender
el establecimiento de planes relacionados con la
produccién y difusion de conocimientos de espe-
cialidad. Tales esfuerzos serian formativo, serian
ejemplares y responderian a las exigencias de los
nuevos tiempos: una auténtica renovacion de algu-
nas actividades esenciales de la ELCL.

LA DIMENSION ORGANIZATIVA

Segtin lo dicho, la ELCL se inclina por publicar,
mediante un sistema alternativo y complementario,
aquellos productos académicos como libros, estu-
dios, ensayos, manuales o documentos similares,
resultantes de su actividad y de sus proyectos es-
pecificos de docencia, investigacion o extension;
incluso, de la creacion literaria e intelectual de su
comunidad. Para ello, se propone la creacion de un
sistema de publicaciones, debidamente seriadas,
que se denominarian tal cual: Ediciones de la Es-
cuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje.

Por los ambitos de conocimiento y disciplinarios de
los que se ocupa la ELCL, se propone la creacion
de siete series o colecciones, a saber:

a. Coleccion de Estudios Literarios (estudios
sobre literatura y cultura).

b.  Coleccion de Lingiiistica (estudios sobre as-
pectos y campos de la lingiiistica).

c. Coleccion Adquisicion de Lenguas (estudios
y manuales sobre adquisicion y ensefianza de
lenguas).

d.  Coleccion Traduccion (estudios sobre traduc-
cion y traductologia, asi como traducciones
originales).

e. Coleccion Inventarios (catdlogos, bibliogra-
fias criticas y anotadas, atlas, anuarios, me-
morias y actas).

f.  Coleccion Diccionarios (diccionarios espe-
cializados).

g.  Coleccion Creacion (obras literarias inéditas,
antologias y ediciones anotadas y criticas).

h.  Serie de cuadernos Cilampa (cuadernos di-
dacticos de temas variados, relacionados con
el quehacer académico de la ELCL y con ex-
tension inferior a ochenta paginas).

El sistema considera la publicaciéon de libros en
formato impreso y en formato electronico. En vir-
tud de las condiciones iniciales de produccion,
el formato electronico no se orienta, en sentido
estricto, a la creacion de libros digitales, aunque
no se descarta su ulterior desarrollo. En cuanto al
medio de edicion, eso dependerd de las politicas
editoriales, el respectivo estudio de mercado, por
parte de los mismos autores y personal involucra-
do, asi como de las posibilidades materiales. Se
recomienda, sin embargo, que se empiece por tira-
jes reducidos y bajo demanda, para evitar el riesgo
de muchas entidades editoriales: la acumulacion
de libros. En aras de preservar el patrimonio in-
telectual de la ELCL, se ha dispuesto la creacion
de un fondo editorial, que reunira la totalidad de
los materiales editados bajo esta empresa univer-
sitaria. Asimismo, la ELCL cuenta con recursos
técnicos y personal instruido, ambos recursos in-
dispensables para el establecimiento del sistema.

EL DISENO EDITORIAL

El concepto de «disefio» para material editorial
incluye toda la gama de conocimientos técnicos y
practicos sobre disefio grafico, diagramacion, edi-
cion, correccion filologica y correccion de estilo.

Este material pretende interactuar con el usuario me-
diante el establecimiento de normas y procedimientos
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para la correcta diagramacion de los textos académi-
cos que se publican en la ELCL, de manera que el
producto final sea un libro con todas las caracteristicas
que €l tiene.

Este manual se organiza en tres partes:

1. La primera parte pretende enfrentar al usua-
rio con la preparacion del espacio de traba-
jo del Adobe InDesing con las herramientas

necesarias antes de proceder con la diagrama-
cion del contenido.

La segunda seccion corresponde a la descrip-
cion de todas las caracteristicas de los archi-
vos Adobe InDesing que comparten las colec-
ciones de la ELCL.

La tercera parte se dedica a describir las carac-
teristicas propias de cada coleccion.






PRIMERA PARTE






OPTIMIZACION DEL ESPACIO DE TRABAJO
EN ADOBE INDESING

Adobe InDesing (ID) es un programa informatico (sofiware) disefiado para la
composicion digital de paginas, que se ha convertido en el estandar mundial para

la maquetacion de libros y revistas impresos y digitales, asi como la creacion de
aplicaciones interactivas.

Para trabajar con las plantillas disefiadas para la diagramacion de cada coleccion
es necesario tener instalado el programa InDesing CS5 o CS6.

CS5 CS6

Cuando se abre el programa aparece una serie de ventanas y herramientas en la
pantalla, sin embargo, a continuacion se detallan todas las que se requiere utili-
zar durante la diagramacion; y mas adelante se describira su funcion y la forma
correcta de utilizarlas.
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BARRAS DE HERRAMIENTAS

La barra de herramientas principal se visualiza en el menu Ventana (Window),
opcion Herramientas (Tools). Por defecto, esta barra se abre en la esquina supe-
rior izquierda del programa.

La segunda barra que se debe abrir se llama Barra de Control (Control). Se
encuentra en el mismo menu Ventana. Esta barra se modifica de acuerdo a la
herramienta del panel que esté seleccionada; por ejemplo, si se encuentra selec-
cionada la herramienta de texto, la barra de control dispone la tipografia, tamafio
de letra, interlineado, entre otros; si se encuentra seleccionada la herramienta de
selecciodn, se presentan tamaiio, rotacion, alineacion, etc.; y asi sucesivamente.

HERRAMIENTAS DE TEXTO

Las siguientes ventanas que se deben abrir se encuentran en el meni Texto
(Bype), estas son:

1. Estilos de parrafo (Paragraph Styles). Esta opcion ofrece la posibilidad
de automatizar la composicion de cada parrafo del documento. Es de uso
obligatorio que todos los parrafos tengan un estilo de parrafo asignado.

2. Estilosde caracter (Caracter Styles). Es una herramienta de uso obliga-
torio, mediante la que el usuario debera asignar a ciertas palabras o carac-
teres caracteristicas especificas como italica, negrita, versalita, subindice,
superindice, entre otros.

3. pictogramas (Glyphs). Esta ventana equivale al ment «Tnsertar simbo-
lo» que tiene Word. El usuario va a encontrar la opcidn de insertar caracte-
res especiales como vifietas, signos, simbolos y letras del Alfabeto Fonético
Internacional (AFI) que pudieran desconfigurarse al pasar un archivo de
Word a InDesing.

VENTANAS

Las demas ventanas de herramientas que se deben abrir se encuentran en el ment
Ventana (Window):

1. Paginas (Pages). Es donde se visualizan todas las paginas del documento,
se pueden insertar o borrar las paginas y se aplican las paginas maestras —
que se detallaran mas adelante—.

2. Color (Color), opcion Muestras (Swatches). Es la ventana donde se dispo-
nen los colores que se pueden utilizar.

3. Vinculos (Links). Esta opcion se utiliza para insertar imagenes en el docu-
mento.

4.  Objeto ymaquetacion (Object and Layout), opcion Alinear (Align). Esta
vetana sirve para alinear y distribuir objetos dentro del documento.

5. Trazo (Stroke). Se utiliza en caso de necesitar colocar un borde a una ima-
gen o un recuadro para un esquema o similar. Permite definir el grosor de la
linea.
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6. Contorneado de texto (Text wrap). Al igual que el ment de Word «Forma-
to de imageny, es la opcion que permite definir la forma en la que interac-
tua una imagen con el texto.

Todas estas ventanas y las herramientas de texto se abren sin una ubicacion espe-
cifica, por lo que el usuario puede elegir donde le conviene mas colocarlas en la
pantalla, también puede agruparlas, minimizarlas o mostrar unicamente el icono
de cada una de ellas. Es recomendable para un usuario sin mucha experiencia,
que las mantega abiertas mientras se encuentra en periodo de aprendizaje.

Cuando todas las ventanas y herramientas esten abiertas, se obtendra un produc-

to aproximadamente asi:
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Para no repetir el proceso cada vez que se abre el InDesing, se puede guardar el
«Espacio de trabajo» con la misma organizacioén en que la prefiera el usuario y
mantiene abiertas las ventanas que ya se van a usar.

En el mena ventana, en la opcion Espacio de trabajo (Workspace), se selec-
ciona la opcidn Nuevo espacio de trabajo (New Workspace). Se guarda segun
el nombre que el usuario desee y posteriormente aparecera ahi mismo como
primera opcién —por ejemplo: “Danheca” es el nombre de un espacio de trabajo
guardado previamente—.

Help
Arrange >

¥ Danheca
Articles [Advanced]
Color > [Book]

+ Control 13 [Digital Publishing]

Editarial » [Essentials]
Effects {+#8F10 [Interactive for PDF]
Extensions > [New in CS6]
Folio Builder [Printing and Proofing]
Info F8 [Typography]
Interactive >
Layers = Reset Danheca
e 48D New Workspace...
Mini Bridge Delete Workspace...
Object & Layout >

e



PRINCIPALES HERRAMIENTAS
DE ADOBE INDESING

Hasta para el usuario mas experto resulta imposible conocer a fondo todas las he-
rramientas que provee el programa, por lo que a continuacion se observaran las
mas relevantes para realizar la diagramacion de las publicaciones de la ELCL.

[ ]
= 44

k [:e ——— Herramienta de seleccion directa

Herramienta de seleccion

= B
1

Herramienta de texto Herramienta de linea
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Herramienta de seleccion

Se utiliza para seleccionar y mover objetos como cajas de imagen o cajas de
texto.

Herramienta de seleccion directa

Se usa para seleccionar, mover y escalar las imagenes dentro de una caja de texto
sin mover dicha caja.

Herramienta de texto

Es la herramienta que permite al usuario escribir, seleccionar el texto y editarlo.

ADVERTENCIA:

Se debe seleccionar el texto mediante esta herramienta
para poder otorgarle estilos de parrafo y de caracter.

Herramienta de linea

Sirve para crear lineas. Si se usa simultaneamente con la tecla shift, se crean
lineas rectas horizontales, verticales o en angulos de 45 grados.

Herramienta de rectangulo de marco

Se utiliza para hacer recuadros en los que se insertara, principalmente, una ima-
gen. Si se mantiene «apretada» la herramienta, brinda al usuario la opcién de
dibujar poligonos y elipses. Si se usa simultdneamente con la tecla shift, las
figuras geométricas que se dibujen seran perfectamente simétricas (cuadrados,
circulos y poligonos regulares).

Herramienta de rectangulo

Se usa para crear figuras geométricas que llevaran un borde o relleno. Su utili-
zacion es igual que la herramienta anterior, con la excepcion que no se insertara
una imagen dentro del marco.

Herramienta de mmano

Se utiliza similar al scroll del mouse, sirve para pasar las paginas del documento
y moverse hacia los lados, o hacia arriba y abajo.

Herramienta de zoom

Sirve para acercar una seccion del documento. Si se usa simultanemante con
la tecla Option —en Mac—, sirve para alejarse.
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Las siguientes herramientas se ubican en la Barra de Control cuando se selec-
ciona una imagen o una figura geométrica.

Angulo de rotacion Il I% os » -""‘" """- Rotacion
Cizallar 27 [ 0° ¢ A B Dar vuelta (Flip)

Angulo de rotacién

Se utiliza para rotar una imagen, caja de texto o figura geométrica en la cantidad

de grados que el usuario necesite.

Se usa para distorcionar los bordes laterales de una imagen, caja de texto o figura
geométrica segun las necesidades del usuario.

g

Sirve para girar las imagenes, cajas de texto y figuras geométricas en direccion
de las agujas del reloj o contrario a éste.

Cizallar

Rotacion

Dar vuelta (Flip)

Se utiliza para girar una imagen o figura geométrica en posicion vertical u hori-
zontal. El término utilizado y concebido por los disefiadores es «Flipear».
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Las siguientes funciones también se ubican en la Barra de Control cuando se
selecciona una imagen.

Ajustar contenido al marco

Ajustar contenido proporcionalmente Ajustar marco al contenido

L300 12 B e

Auto-Fit

Rellenar contenido proporcionalmente Centrar contenido

Rellenar contenido proporcionalmente

Se utiliza ajustar una imagen rellenando todo el tamafio de marco creado por el
usuario, pero manteniendo la proporcion de la figura. Esta es la opcion que se
debe usar siempre que se desea insertar una imagen.

Ajustar contenido proporcionalmente

Se usa para ajustar el tamafio de la imagen proporcionalmente sin importar la
forma del marco que haya sido otorgado por el usuario.

Ajustar contenido al marco

Ajusta la imagen dentro de los limites del marco, pero NO conserva las propor-
ciones de la figura, por lo tanto, la distorciona.

Ajustar marco al contenido

Se usa para ajustar el marco al borde original que tiene la imagen.
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Centrar contenido

Se utiliza para centrar la imagen en funcidon del marco establecido por el usuario.

También, en la Barra de Control cuando se selecciona una caja de texto —no el
texto, sino la caja—, existe la opcion de alinearlo en funcidn de su posicion dentro
de la caja mediante esta herramienta.

Por ejemplo:

ic alit lam que ea pre s
i nidandsmiz dolupta

fiuire cus consequid excestrurn
facons volection mis enm-
quag pore conestis wolupéu-
rem awt moditio nsentas il
modi dole culle efficint
affical impomum re qui nom
L. quos eum hilit, voluptan
iquam, simeodit aboreritat it

[ C

quos debis exerim sci

LaBarra de Control cuando el usuario selecciona el texto con la herramienta de
Texto, obtiene diversas opciones que se pueden observar en cualquier programa
de Office, como tipografia, tamano de letra (puntaje), interlineado (espacio entre
renglones), mayusculas, versalitas, subindice, superindice, subrayado, tachado y
la justificacion del texto.

- A | Times Mew Roman a 'IT :.11pt a TT T T
= ®] | Regular o~ ﬁ :.1d-|::t o~ Tt T, F
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La Barra de Control presenta también dentro de las opciones de texto las si-
guientes:

Sangria Sangria Espacio antes Espacio después
izquierda derecha del parrafo del parrafo

-pélé:ﬂin §|+|%:Din I%:Din EI%:Din

it

e B — &l = o]
=:1|T.”'“ = 30" *Tlf” O
Sangria de la Numero de lineas ~ Numero de caracteres

primera linea para la letra capitular capitulares

Sangria izquierda y Sangria derecha

Tabula y alinea todos los renglones de un parrafo de acuerdo a la medida asigna-
da por el usuario. Se utiliza, por ejemplo, en citas textuales como se describira
mas adelante.

Sangria de la primera linea

Es la sangria «normal» de la primera linea de un parrafo castellano. El tamafio
de la sangria la asigna el usuario, quien también tiene acceso a aplicar sangrias
negativas.

Espacio antes del parrafo y espacio después del parrafo

Se utilizan para asignar un espacio en blanco antes o después de un parrafo, por
lo que no es necesario hacerlos manualmente con la tecla Enter.

Numero de lineas para la letra capitular y Nimero de caracteres capitulares

Se usan para asignar letras capitulares a algunos parrafos. La primer opcion de-
termina el tamafio y los renglones que abarcara la letra que va en capitular, y la
segunda opcidn asigna la cantidad de letras que tendran caracter de capitular.

ADVERTENCIA:

Debe evitarse la utilizacion manual de las opciones de
texto de la Barra de control anteriormente citadas;
porque mediante los estilos de parrafo y caracter, las
tipografias y variantes tipograficas, justificaciones, es-
pacios entre parrafos, tabulaciones y sangrias, YA estan
asignadas y unificadas dentro de las colecciones ELCL
para otorgarlas a los textos correspondientes.
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En otra seccion de la Barra de Control con opciones de texto, corresponde
al Espaciado entre caracteres (Tracking), cuya funcion es abrir o cerrar el
espacio entre cada letra de un texto seleccionado. El valor de Tracking original
asignado a todos los textos es 0.

;ﬁv : Matrics

Y )¢

Il%mﬂ?é -
=

IT I%m-:rx -
a3 [0

g3 43

Después de asignar el estilo de parrafo adecuado, el Tracking se utiliza para
«hacer trampa» mediante el incremento o la disminucion de su valor, con el fin
de evitar que letras o palabras muy pequefias queden solas al final del parrafo.

El valor del Tracking que resulta adecuado —pues es imperceptible al ojo en la
impresion— debe hayarse entre 30 y -30 puntos. Utilizar mayor o menor puntaje
que éste distorciona el texto.

Es la uinica opcion de texto en la Barra de control, que el usuario puede utilizar
manualmente durante la diagramacion.

Tracking 0

Eperit aut ant anduntotas exces cor magnimilit molup-
tatibus explit gue sed meolorerit quas volori des exerchi
caturi bla guize vollant alicimi, quo bero volim enda
nestrum quiss millsbo. Te lam fugiat atectar dolorm
quamus nisci am, sus venihilitate delecte 13 eicto voluptia
quidia dit ea volut ea cupta emr? Ulpariore porepudi offic
tem rem im quodictur? Sedigen imoloptatet aut re =i di
blaborem adit aperovit unt spedi con es et ullabore debite
nationsequi sus exerro wolore nonserehenim quid ewvel
maio. Officiatio everiant licia suntem inmquaspides ant
lacias con rehenist apicatem alis dolupta tquias penim res
efmr adi uf earitis remguas alia sim eicitibus eosti occou-
menim vellandizint explize niment Por res quaspelestia
plabor re, ommedit ut est, mm faceriorio modit et rem
aspers voles mo invensm conseque voluptas denis quis
moluptat fugia sit guunda abome cum hil expero tem-
porem eamum ellabo. Hentiam ipis autem re veluptamm
sunt ate eria istia ipsunt digende rnatrempel incitate nost
explandis welitio.

Tracking -5

Eperit aut aut a tas exces CoT fmilit moluptati-
bus explit que sed molorerit quae volori des exerchi camm
bla quiae vollant alicimi, quo bero volum enda nestmam
quias millabo. Te lam fiagitar atectat dolomam quamms nisci
am, sus venihilitate delscte 1a eicto woluptia quidia dit ea
volut ea cupta enr? Ulparore porepudi offic tem rem im
quodiciur? Sedigen imolnptatet aut re si di blaborem adit
aperovit unt apedi com es et nllabore debite nationsequi
a1 exerro volore nonserehenim quid evel maio. Officiatio
everiant licia suntem fumguaspides aut lacias con rebenist
apicatem alis dohipta touias perum res etur adi ut eartis
remquas alia sim eicifibus eost occumenim vellandising
explige niment. Por res quaspelestia plabor re, ommaodit ne
est, inm faceriorie modit et rem aspero voles me mvenem
conseque voloptas denis quis moluptar fozia it quonda
abomo cum hil expero temporem eatum ellabo. Hentiam
ipis antem re veluptanum sunt ate eria istia ipsunt digends
rnamrempel incitate nost explandis velitio.

Tracking 5

Eperit aut aut anduntotas exces cor magnimilit mehip-
ratibus explit que sed molorerit guae volord des exerchi
camri bla quiae vollant alicimi, quo bero velum enda
nesmum quias millabo. Te lam fogitar stectat dolonmm
quamus nisci am, sus venihilitate delecte la eicto vohip-
tia quidia dit ea volut ea cupta etur? Ulpariore porepudi
offic tem rem im quodictur? Sedigen imoluoptatet aut re
si di blaborem adit aperovit unt apedi con es et ullabore
debite nationsequi sus exerro volore nonserehenim quid
evel maio. Officiatio everiant licia sunfem mamgquaspi-
des aut lacias con rehenist apicatem alis delupta tquias
perum res efur adi ut earitis remquas alia sim eicitibus
eostl oconmenim vellandisint explize miment. Por res
quaspelestia plaber re, ommodit ut est, mm faceriorio
muodit et rem aspero voles mo invenem conseque vohip-
tas demis quis molaptat fugia sit quanda aborre cum hil
expers remporem eatum ellabo. Hentism ipis antem re
voluptatum sunt ave eria istia ipsunt digende ranmempel
incitate nost explandis velitio.
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La ventana Trazo (Stroke) ofrece la posibilidad de asignarle un borde a una linea
o0 una figura.

Permite elegir el grosor de la linea, sin embargo, el mas adecuado es 0.5 pt.

Asimismo, el usuario puede elegir el tipo de linea que desea y la forma en la que
quiere que esta inicie o termine.
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¢ Stroke | = ¢ Stroke | = & Stroke | =
Weight: I% 0spt » | Cap: [ @ B Weight: I% LEpt o~ Cople (= (= Weight: I% uspt o Cap e (= =
Miter Limit: I%d x loin: [l (B Miter Limit: I%_-i x Jein: |12 (B % Miter Limit: I;'-t x Join: 1= (B 0%
Align Stroke: u juf @] Align Strake: u jufa] Align Stroke: n j={a)
Type: | N | Type: | E— il Type: | IE— |
Start: [ None 2] grarr: I Solic Start: | None ﬂ
=———— Thick - Thick i
End: | Mone d End: i i i Hene
— Thick - Thin | S
Gap Color: Z [Mone] = Gap Color | s rhick - Thin - Thick Gap Color:
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e Wavy
LG White Diamond
® ® & ® lJapznesze Dots

B B W Dazhed

La ventana Contorneado de texto (Text wrap) permite elegir la manera como
se dispondra una imagen o figura respecto a su posicion dentro del cuerpo de
texto: detras del texto, enmarcada por el texto, enmarcada por el texto segiin la
forma de la figura, en medio de dos parrafos y después de un parrafo, pero sin
otro posterior.

Se debe tener seleccionada la imagen con la herramienta de Seleccion para
aplicar el formato deseado.

X 1
GTelerap| ==
= BE T (e

& = 0in FE -z 0in

Bl 0in E4 -5 0in

Wrap Options:
Wrap Te: | Both Right & Left Sides v
Contour Options:

Type: =

nclude Inside Edges
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La ventana Contorneado de texto (Text wrap) permite elegir la manera como
se dispondra una imagen o figura respecto a su posicion dentro del cuerpo de
texto: detras del texto, enmarcada por el texto, enmarcada por el texto segin la
forma de la figura, en medio de dos parrafos y después de un parrafo, pero sin

otro posterior.

Se debe tener seleccionada la imagen con la herramienta de Seleccion para
aplicar el formato deseado.

il | &

=
& Text Wrap | -

g

s 0in k@ 2 0in
ST d ot
|2 0in B4 -5 0in
Wrap Options:

Wrap Te: | Both Right & Left Sides ¢
Contour Options:

Type: >

nclude Inside Edges

La ventana 2linear (4/ign) es muy util para seleccionar mas de un objeto para
alinearlos. Tiene opcion de alinear los elementos por cualquiera de sus costados,
arriba, abajo y al centro —horizontal y vertical—.

También se pueden distribuir los objetos —cajas de texto, imagenes, figuras— y
los espacios entre ellos.

= L
¢ Align | =
Align Objects:

B & &S T 4 Do
Distribute Objects:

= = = bk o004

| Use Spacing = 0in

-

Align Ta:

Distribute Spacing:
= a
= “lo

Y

| Use Spacing |2 0in
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La ventana Muestras (Swatches) permite elegir el color que se busca colocar de
relleno o de borde en un objeto o en un texto.

Para utilizar los colores de la ventana, debe estar seleccionado el objeto o el texto
que se desea. Posteriormente, se debe seleccionar primero una de las opciones
«Color en una figura» o «Color en el texto» y luego se elige el color en el «Re-
lleno o en el borde» de acuerdo a la necesidad del usuario.

Usualmente, la ventana de Muestras de un documento nuevo abre por defecto
los colores basicos; sin embargo, las plantillas internas y de las cuebiertas de
cada coleccion de la ELCL tiene predisefiados los colores que se pueden utilizar.

Color en una figura

x i
& Swatches | =
Relleno o borde —— 4% @ == b Color en el texto

7] tMonel 7 A

Il (Registration] B &

] tPapen

| REEE RE

B c=100 M=0 v=0 k=0 & |

B c=0M=100 =0 k=0 BHE

[0 c=0m=0¥=100 k=0 Hx

B c=15 M=100 Y=100 K=0 BHE
B c=75M=5 ¥=100 K=0 BHE
W c-100 M=00 ¥=10 K=0 £
! y M & H s

Las ventanas Estilos de parrafo (Paragraph Styles)y Estilos de caracter
(Character Styles) permiten elegir automaticamente las caracteristicas de una
letra o una palabra y un parrrafo.

El usuario puede crear nuevos estilos o «cargar» estilos desde otros documentos
de InDesing; no obstante, las plantillas de la ELCL ya tienen cargados los estilos
necesarios para trabajar.

[ b 4 &1 i X &
& Paragraph Styles | = T % Character Styles | | = ~+—< Opciones
[Basic Paragraphl b [Manel iy
[Basic Paragraph] [Mane] F3
@ 9 B @ i O Bl & 4

Crear nuevo estilo Crear nuevo estilo
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Nombre del archivo de imagen ~—{ | uesips

Informacion sobre la imagen .| Color Space: RGE

La ventana vinculos (Links) se utiliza para visualizar las imagenes que se han
cargado en el documento, la pagina en la que se encuentran e informacion bésica
acerca de la misma.

Desde esta ventana se puede cambiar una imagen por otra —vVolver a vincular
(Relink), conocido por los disefiadores como «Relinkear»—, editar la imagen des-
de Photoshop —rditar (Edit)—y actualizarla —Update (Actualizar)—.

x
Links |

[Mame |,_:__

B indesign-csS.og

_
‘\ s

T—~ Numero de pagina

Ir a la pagina de la imagen Actualizar imagen
«Relinkear» imagen (¥4 Sclectad &= "J@ ‘G'Iﬁ ~——— Editar imagen
Link Info a4 p
MName: trees.jpg
Format: JPEG
Page: 1

Status: OK
Size: 726.4 KB (743825 bytes)
ICC Profile: Document RGE

La ventana pictogramas (Glyphs) se usa para insertar simbolos. Se debe selec-
cionar la tipografia y su variante tipografica. También permite la posibilidad de
discriminar la busqueda del simbolo que el usuario necesita —simbolos matema-
ticos, signos de puntuacion, latin, griego, entre otros—.

Para insertar un simbolo se utiliza el mismo procedimiento que en Word.

Recent Glyphs

Alternates for Selection
Entire Font

x

i Basic Latin and Latin 1

% Glyphs |

Extended Latin A

= fel o
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4
il
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Show:
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La ventana Paginas (Pages) es en la que se visualiza las paginas del documento,
los nimeros de pagina y las paginas maestras.

Una pagina maestra es un disefio predeterminado que se le aplica a cada una de
las paginas del documeto. Se pueden crear tantas paginas maestras como se ne-
cesiten. Las plantillas de la ELCL vienen con cada una de las paginas maestras
predeterminadas.

Para aplicar una pagina maestra a una pagina del documento se debe seleccionar
la pagina requerida desde la ventana Paginas, luego se visualizan las opciones
mediante clic derecho del mouse y se elige la opcion adecuada.

= 44
% Pages ~=

[Nane]

Paginas maestras .4 | *ME D]

Péginas del documento .|

Agregar pagina nueva

3 Pegesin 2 Sprea 4],

= Eliminar pagina
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NOMENCLATURA DE LOS ARCHIVOS

Es importante conservar los archivos al trabajar en /nDesing, de lo contrario se
pueden generar errores en las versiones de los documentos, se puede perder el
trabajo realizado y el usuario tendria que volver a hacerlo.

Asi mismo, es importante trabajar con una copia de la plantilla y no en la plan-
tilla misma, para evitar violar la integridad del original en caso de necesitarlo
nuevamente.

Por lo tanto, después de abrir por primera vez la plantilla para trabajar, hay que
guardarla con otro nombre antes de realizar cualquier tipo de cambio.

Debido a la posterior organizacion de los respaldos cuando se termine la diagra-
macion de cada libro, se recomienda utilizar la misma nomenclatura para todos
los proyectos. De esta manera se establece guardar los archivos de la siguiente
manera:

L-NombreDeColeccién_TituloCompletoDelLibro

Por ejemplo:

L-Cilampa_LaLiteraturaYEICine

L-Inventarios ProduccionBibliograficaDelCuepoDocente

Siempre se debe escribir el nombre sin espacios, tildes, efies, caracteres especia-
les, ni otros signos de puntuacion. Esto se debe a que asi se evitan posibles erro-
res de lectura de los archivos en otras computadoras o mediante otros programas.

La letra L —Libro— que se recomienda utilizar al inicio del nombre, tiene la funcion
de distinguirlos facilmente de los archivos de otros documentos. Asi el usuario pue-
de identificar cudles son los que tienen el contenido del libro y cudles las cubiertas.

De acuerdo al Manual de estilo para la elaboracion de cubiertas se recomienda
utilizar la misma nomenclatura para los archivos, pero se destacan mediante la
letra P —Portada—:

P-NombreDeColeccion_TituloCompletoDelLibro
P-Cilampa_LaLiteraturaYEICine

P-Inventarios_ProduccionBibliograficaDelCuepoDocente
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Una vez almacenado el documento con el nombre adecuado, es necesario verifi-
car que estén activadas dos herramientas de visualizacién mas, que van a permi-
tir tener mayor control sobre los elementos que se estén diagramando.

1. Activar la visualizacion de las guias (mediante la letra w del teclado), se
puede observar la distribucion de los elementos como margenes, columnas,
lineas guia y caracteres ocultos.

2.  Iralment Tipografia (Tipe), elegir la opcion Mostrar caracteres ocul-
tos (Show hidden characters). Esta opcion permite visualizar los caracte-
res invisibles —y no imprimibles— como espacios (-), tabuladores (»»), final
de parrafo () —tecla Enter—, linea forzada (—) —teclas shift + Enter—, fin
del texto (#), entre otros. De esta manera el usuario, por ejemplo, puede
determinar cuando hay espacios dobles, entre otros. Es importante destacar
que solo seran visibles mediante la letra .

Object Table View Window | Object Table View Window

Font > Font »
Size > Size >
Character ®T Character BT
Paragraph NHT Paragraph T
Tabs 4T Tabs GBT
Glyphs N Glyphs iyl
Story Story

+ Character Styles {3 + Character Styles 3B
Paragraph Styles 3BFn Paragraph Styles SBF1
Create Outlines Create Outlines
Find Font... Find Font...
Change Case > Change Case >
Type on a Path > Type on a Path >
Notes > Notes >
Track Changes > Track Changes >
nsert Footnote nsert Footnote
Document Footnote Options... Document Footnote Options...
Hyperlinks & Cross-References > Hyperlinks & Cross-References >
Text Variables > Text Variables >
Bulleted & Numbered Lists > Bulleted & Numbered Lists >
Insert Special Character > Insert Special Character >
Insert White Space > Insert White Space >
Insert Break Character > Insert Break Character >
Fill with Place Fill with Place
Hide Hidden Characters =T I Show Hidden Characters ol

Es probable que esta opciones ya estén activadas en cada plantilla, por lo que la
tarea del usuario es verificarlas.



PAGINAS MAESTRAS Y SU APLICACION

Se mencioné anteriormente que las paginas maestras son disefios de paginas
predeterminados que se pueden aplicar a todas las paginas del documento de
acuerdo a la necesidad del usuario.

Las plantillas tienen cuatro modalidades predisefiadas:

- A-Master: es el disefio y la reticula que se usa en todas las paginas del
contenido de cada libro.

- B-Blancas: es la que se utiliza generalmente en paginas que no necesitan
numero de paginas o encabezados.

- C-Secciones: es la pagina que se debe usar en la primera pagina de una
seccion o un capitulo —por ejemplo: el indice, la bibliografia— debido a que
la reticula marca a donde debe iniciar la caja de texto y el titulo.

- D-SoloNumeroDePagina: es igual que la A-Master, pero no tiene enca-
bezados, por lo que se utiliza en las paginas de la bibliografia, los anexos,
indices, entre otros.

% Pages | =

[Mane] I:I
hohiosie] (1]
s A
B-Blancas
s A
C-Secciones 'l
" ]

D-SoloMurnerobePagina

En las siguientes paginas se visualiza el disefio de cada pagina maestra y como
esta estructurada con guias y margenes.



34 | EDICIONES DE LA ESCUELA DE LITERATURA Y CIENCIAS DEL LENGUAJE-UNA

A-Master

Cartos Fraxcisco Moxae

‘misma razén resultan ser las obras a las que més se estudia, se analiza y se
promueve. Como ustedes ven, el canon simultaneamente resulta ser un con-
cepto unificador y excluyente, porque con él se trata de abarcar un grupo de
obras (literarias, claro, en nuestro caso) sobre las que existe un consenso de
ser las mas ejemplares, las mas valiosas. Pero también desde ese canon quedan
irremediablemente fuera de ese universo privilegiado otras obras, que caeran
en el olvido, con merecimiento o sin él. El canon hace que se hable de nocio-
nes tan familiares y ficiles como «la novela hispanoamericanay, «el ensayo
‘mexicanow, «la lirica espafiola, «la literatura panamefiay, incluso con adjeti-
vos que las acotan, por ejemplo: «la literatura panamefia contempordnea, «el
cuento modernista centroamericano, ete.

Pero el canon literario, sin embargo, no necesariamente lo elabora o lo pre-
para un grupo de personas, ni un pequefio gremio de expertos en la material
(aunque, en parte, ello ocurre asf). En realidad, este fenémeno del canon es el
resultado de la suma de una serie de factores o, por mejor decir, de agentes.
Para no irnos muy lejos, entre esos agentes formadores de un canon literario
estan las casas editoras, los estudios y la critica literaria (incluida la de amplio
consumo, como la de los diarios y medios de comunicacion), los departamen-
tos de literatura de las universidades, los programas de estudio de los Ministe-
rios de Educacion, los Ministerios o Institutos de Cultura, y hasta el mercado
librero. A menudo suele ocurrir que las formadoras de un canon son unas mi-
norias dirigentes, del mundo politico y cultural; lo cual significa que desde su
ideologia particular de lo que debe ser y lo que no debe, se fomenta y legitima
clarte y las letras de una comunidad; por cjemplo, de un pais (Panama, demos
por caso) o de una region (Centroamérica).

Esto es, en suma, ¢l asunto principal que hoy les pongo sobre la mesa. No
cabe ninguna duda de que un certamen literario —como este que nos acaba de
reunir a organizadores, jurados y, sobre todo, a participantes— también es un
factor formador de un canon. EI Certamen «Ricardo Miro», que goza de no-
table tradicion y prestigio, ha desempefiado un papel esencial en la formacién
de las letras panamefias contemporéneas. También, y a su respectiva medida,
lo han hecho y lo hacen otros certamenes, conocidos en nuestro medio, como
el Premio «Casa de las Américasy, de Cuba, el «Romulo Gallegos», de Vene-
zuela, entre los hispanoamericanos, o el siempre discutido y discutible (jpero
‘muy jugoso!) Premio «Planetay, de Espaiia. Todos lo sabemos: los premios a
veces son justos y a veces no; provocan de todo: polémicas, sorpresas, alboro-
70, celos, rencores, frustraciones y con no poca frecuencia diatribas (de parte,
estas altimas, de los derrotados). Pero el principal producto de un certamen
literario, sobre todo cuando ya esté consolidado, suele ser precisamente el ca-
non; a veces como consolidacién del existente, otras como una transgresion y,
por tanto, como una nueva etapa en la trayectoria literaria de una comunidad.

Me he extendido sobre esto porque en cada uno de nuestros paises del ist-
mo centroamericano se fomenta la creacion literaria, desde las instituciones

EL CANON LITERARIO Y LA CRITICA EN LAS LETRAS CENTROAMERICANAS

del Estado, aunque también desde organizaciones independientes o privadas;
a veces se han regionalizado, como el que ha sido durante muchos afios un
importante concurso por la Muni de Q en
Guatemala. Pero, en general, todos nuestros paises tienen concursos nacio-
nales, a cuyos premios la mayoria aspira. Y esto no tiene nada de particular;
la verdad cs que quien escribe —es decir, quien hace literatura— tiene pleno
derecho a querer que su obra se la reconozca como importante, como valiosa,
como excelente. En el fondo, asi se ha conformado la historia literaria; la ge-
neral y las particulares.

EL CANON Y LA CRITICA LITERARIA

El canon, insisto, esta directamente asociado con la critica y los estudios
literarios. Como también ocurre en otras partes, en nuestros paises centroa-
mericanos empezé alojandose en los periodicos y en las revistas culturales.
Desde los primeros decenios del siglo pasado, por ejemplo, précticamente solo
a quien se le publicaron sus cuentos, poemas o articulos se le daba existencia
literaria, porque solo se disponia de ese medio. También en esas revistas y pe-
riodicos se hacian comentarios, resefias, avisos y demas referencias a algunas
obras, que desde entonces ya se considerarian destacadas:

No fue sino hasta algunos decenios después cuando se establecieron en las
universidades unos departamentos de literatura, en casi todos los casos para
la formacién docente en la ensefianza del castellano. Desconozco —y ofrezco
mis disculpas por ello— el caso de Panamd de hace medio siglo o mas; en
Costa Rica, los estudios literarios de procedencia universitaria nacieron en la
década de 1950, y desde entonces se han desarrollado y han influido de manera
notable en las letras costarricenses’.

Son, claro, dos clases distintas de critica literaria, pero ambas han confor-
mado no solo sendas formas de comentar la literatura, sino también dos modos
de ejercer el arte de escribir. Es muy frecuente encontrar en nuestros diarios
y en las revistas literarias, un tipo de critica poco afecta al rigor analitico o
interpretativo, a la profundidad conceptual o al estudio detenido y ecudnime;
‘més bien predominan el gusto particular, el panegirico ficil, el autoritarismo
ideologico disfrazado de rigor, la exclusion ad portas y cien fundamentalismos
més. Por lo general, las polémicas tardan poco en aparecer, por las mismas
limitaciones y carencias de esa critica. Con buena intencion o sin ella, lo cierto
es que los comentarios a las obras por lo general sirven para cotejar y con-
frontar maneras de entender la literatura; desde tal punto de vista, la critica

1 Este parrafo simula una cita en aparte. Autor Apellido, Titulo del libro (Ciudad: Editorial,
aiio de publicacion) nimero de pigina.
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B-Blancas

COLECCION INVENTARIOS

TiTULO DEL LIBRO,
SIEMPRE CENTRADO VERTICAL
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C-Secciones

EriLoGo

Valga esta verdad de Perogrullo: las letras centroamericanas nos hablan
de Centroamérica; es decir, de su historia, de sus expectativas culturales, de
sus condiciones socioeconomicas, de los resabios de su herencia precolonial,
de las relaciones de sus habitantes con el entorno natural. En fin, de las ma-
neras de coexistir con las circunstancias presentes. Tal vez por eso mismo
no hay diferencias sustanciales entre nuestras literaturas nacionales; tal vez
las haya entre un poema madrilefio y una cancién ecuatoriana, o entre una
novela mexicana y un tango argentino; pero me pregunto: jhay verdaderas

i i iales entre una novela fia, una y una

salvadorefia?

Esta reciente experiencia de haber leido una veintena de obras ensayisticas
escritas por autores panamefios me ha reafirmado una conviccion: que la tnica
frontera que podria separar nuestros paises seria el desconocimiento mutuo,
sobre todo en materia historica y cultural. Este conjunto de ensayos que tu-
vimos que leer y examinar durante los dos tltimos meses demuestra que en
Panama hay una gran efervescencia por desarrollar un pensamiento propio,
una especie de proyecto cultural por alcanzar la autonomia en los ambitos de
la creacion de conocimiento. No puede ser el canon el que defina y congele su
historia; deben ser mas bien el analisis reposado pero firme, el examen critico
y la independencia de criterio los factores que de veras haran que esas fronte-
ras se desvanezcan con el tiempo.
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COMO APLICAR LAS PAGINAS MAESTRAS

ACLARACIONES IMPORTANTES:

Antes de aplicar cualquier pagina maestra, se debe se-
leccionar la A-Master derecha y escribir el titulo del
libro en el espacio correspondiente, luego seleccionar la
A-Master izquierda y escribir el nombre del autor o
de los autores en el espacio destinado para este fin.

Las letras donde va el nimero de pagina NO se deben
«tocary, pues tienen un comando que numera las pagi-
nas automaticamente —iinicamente en las paginas maes-
tras se muestran como letras, pero en el documento apa-
receran nimeros arabigos—.

THULo-DEL LIERGE

EL CANON LITERARIO ¥ LA CRITICA BN LAS LETRAS CENTROAMERICANAS

I onBRE -DFL AUTOR - COMPILADORE

Carros Frawomsoo Mowes

1. Iralaventana Paginas (Pages) y seleccionar la pagina que se requiere.

2.  Pulsar clic derecho sobre la pagina y seleccionar la opcion 2plicar maes-
tras a las paginas (Apply master to pages).

| W X
Insert Pages... 1

Move Pages...
Duplicate Page
Delete Page

| Apply Master to Pages...
Override All Master Page Items " {+38L

Create Alternate Layout...
| Numbering & Section Options...

+ Allow Document Pages to Shuffle
+ Allow Selected Spread to Shuffle

Page Attributes >
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3. Seleccionar la pagina maestra que se necesita.

4.  Pulsar en el botdn OK.

W aTias s 1 ALTIMT A3 LT S ama s ey o

’ Apply Master ’ e
: [Mone] . :
Apply Maste ¥+ A-Master B -_ I
B-Blancas
To Page:
9 C-Secciones Cancel E

_ D—SOIONUmErODEpag]nﬂ m

= —— o ==

Apply Master e

I
M S —
1 Apply Master: | A-Master ﬂ -n_ E

To Pages: 15

<

Cancel

Para aplicar la misma pagina maestra a mas de una pagina que «estén inmedia-
tamente seguidasy», se pueden seleccionar todas las paginas utilizando la tecla
shifty dando clic a la primera y a la Gltima pagina del rango.

Cuando se insertan nuevas paginas en el documento mediante la opcidon Crear
nueva pagina (Create new page) de la ventana paginas (Pages), estas se inser-
taran utilizando automaticamente la pagina maestra utilizada en la ultima pagina
del documento, por lo que requeriran posteriormente verificar que tengan la pa-
gina maestra adecuada.

COMO INSERTAR PAGINAS NUEVAS

La primer opcidn es mediante la herramienta Crear nueva pagina (Create new
page) de la ventana Paginas (Pages).

Otra forma de insertar paginas nuevas es seleccionar la tltima pagina del docu-
mento y pulsar clic derecho.

Move Pages...
Duplicate Page
Delete Page

Apply Master to Pages...
Override All Master Page Items O {r38L

Create Alternate Layout...
Numbering & Section Options...

1 v Allow Document Pages to Shuffle
+ Allow Selected Spread to Shuffle

Page Attributes >
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Se puede decidir insertar una cantidad de paginas X, la maestra que va a utilizar-
se, la posicion donde se insertaran las paginas nuevas —Después de la pagina,
Antes de la padgina, Al inicio del documento 0 Al final del documento—.

Insert Pages
Cantidad de paginas ~——— Pages: 1 [ ok
que se insertaran Insert: | After Page 13 k3 Cancel
Pagina maestra ———Master: A-Master

I
Insert Pages

pages: 1 _——
Posicion donde LFS, v After Page B 13 2 Cancel ‘ Numero de pagina

se insertaran las Maste Defore Page |B desde donde se
paginas At Start of Document insertaran las

At End of Document ; .
L = paginas nuevas

PAGINAS PREDETERMINADAS
AL INICIO DE LA PLANTILLA

Cada plantilla tiene al menos once paginas creadas en el documento, cada una
con su pagina maestra respectiva aplicada. El orden de estas paginas es el si-
guiente:

Pégina 1: blanca

- Pagina 2: blanca

- Péagina 3: portadilla

- Pagina 4: blanca

- Péagina 5: falsa portada

- Pagina 6: pagina de créditos

- Pagina 7: indice

- Pagina 8: blanca

- Péagina 9: seccion

- Pagina 10: primera pagina de texto

- Péagina 11: segunda pagina de texto
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(= 4
2 Pages =
[Nane] |:|
A-Master [:I:I
A A
B-Blancas
A A
C-Secciones
D-SoloMumercDePagina '
e
g
1
B i .
Portadilla
2-3
B | =4
Falsa portada
L]
4-5
, . Y1 B | =C .o
Pagina de créditos = ] Indice
87
B EL Pagina maestra aplicada
a-o} Numeros de pagina
|~ A
[ 10-11]
2¢Pegesini2Spreads (&1, @] W

De acuerdo con cada coleccion y conforme a las necesidades del usuario, se pue-
den insertar paginas blancas antes del indice para incorporar epigrafes, dedicato-
rias o agradecimientos; siempre y cuando la seccion del indice inicie nuvamente
en pagina impar —pagina derecha—.

Asi mismo, se pueden insertar paginas con la D-PaginasSinEncabezado después
del inicio de seccion del indice, en caso de que el mismo sea muy extenso y
requiera mas paginas. Con la misma caracteristica del indice: que la primera
seccion del libro inicie siempre en pagina impar.

La portadilla, la falsa portada, la pagina de créditos y el indice tienen texto falso
en los espacios donde debe ir la informacién que se requiere incorporar segun
corresponda al contenido y la elaboracion de cada libro.
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Portadilla

TiTULO DEL LIBRO,
SIEMPRE CENTRADO VERTICAL
Y HORIZONTALMENTE
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Pagina de créditos

346.5
W883c2 Woodbridge, Paul
Los contratos Webster-Mora y las implicaciones sobre
Costa Rica y Nicaragua / Paul Woodbridge. —
2%, ed. — San José: Editorial Costa Rica, 2014
104 p.: 21 x 14 cm.

ISBN 978-9968-684-55-2
1. Costa Rica - Historia 2. Contratos I. Titulo

SINABI/UT 14-30

CoLEccION EsTupios LITERARIOS

Titulo del libro
© Nombre del autor o los autores

Primera edicion, 2016
ISBN: 968-9863-2?-22?2-?

© Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje, Universidad Nacional de Costa Rica
Teléfono: (506) 2562-4067

Portal electronico: http://www.literatura.una.ac.cr/

Heredia, Costa Rica

Correccion filologica: Nombre Primer Apellido

Disefio preliminar: Comisién Editorial de la ELCL, con la colaboracion de Marta Lucia Gomez
Disefio definitivo: Daniela Herndndez

Diagramacion: Nombre Primer Apellido

Control de calidad: Nombre Primer Apellido

Prohibida la reproduccion total o parcial. Todos los derechos reservados.
Hecho el deposito de ley.

Impreso bajo demanda en la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje,
Universidad Nacional de Costa Rica (Heredia, Costa Rica).
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Ficha catalografica

El primer elemento que se ubica en la pagina de créditos es la ficha catalografica,
la cual se debe solicitar al Sistema Nacional de Bibliotecas (SINABI) una vez
completada la elaboracion del libro, debido a que solicitan cierta informacion
que el usuario conocera tinicamente al finalizar su proyecto.

Esta informacion puede ser solicitada en las oficinas centrales del SINABI que
se ubican en la Biblioteca Nacional o mediante la direccion electronica www .
sinabi.go.cr,en la que la ELCL debe abrir una cuenta de usuario. El tramite lo
puede realizar el autor del libro o la persona encargada de la ELCL.

La ficha catalografica «falsa» de la plantilla debe ser remplazada por la ficha que
envia el SINABI.

Créditos

En la seccion de créditos deben ser remplazados los textos que se solicitan: ti-
tulo del libro, nombre del autor, el afio de impresion, el nombre del fildlogo, el
nombre de la persona que diagramo el documento y el nombre de la persona que
revisoé los archivos antes de imprimir —control de calidad—.

En caso necesario, pueden eliminarse o incorporarse otros nombres de las perso-
nas que colaboraron con el proyecto y su funcion dentro del mismo.

Cabe destacar que los créditos correspondientes a la ELCL, la leyenda del copy
right, la leyenda de impresion, el codigo ISBN —que viene en la ficha catalogra-
fica—, el disefio preliminar y el disefio definitivo, no se deben eliminar.
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Indice

INDICE
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TIPOGRAFIA

TIPOGRAFIA

Todos los disefios de cubiertas e interior de los libros esta disefiado con la familia
Times New Roman en su totalidad, debido a que es una fuente genérica que no
representa problemas de compatibilidad con diferentes computadoras, dispositi-
VoS 0 sistemas operativos.

De acuerdo con el estudio realizado, es la tinica tipografia con todos los simbo-
los y caracteres necesarios de los idiomas Espaiol, Inglés y Francés, asi como
del Alfabeto fonético internacional (IPA o AFI), que requieren los textos de las
publicaciones de la ELCL.

La Times New Roman es una tipografia del tipo serif, que fue encargada por el
periodico londinense The Times en 1931 —creada por Stanley Morison, Starling
Burgess y Victor Lardent. Actualmente es la tipografia base que se utiliza para
examinar la calidad del sistema de las tipografias digitales, asi como ser la fuente
por defecto de muchas aplicaciones, navegadores y procesadores de texto, desde
el 2004 es la tipografia oficial para todos los documentos diplomaticos de Esta-
dos Unidos y, se extiende mundialmente para la impresion de libros.

Times New Roman
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
1234567890 j!@#$%,?

Times New Roman Regular
Times New Roman Italic
Times New Roman Bold
Times New Roman Bold Italic

Los simbolos que podrian descargarse cuando se pasa un Word a InDesing se in-
sertan con esta misma tipografia mediante la ventana de Pictogramas (Glyphs)
como se mencionod anteriormente.



ESTILOS DE CARACTER

Los estilos de caracter son disefios tipograficos predeterminados para ciertas pa-
labras, letras o simbolos, y en la mayoria de los casos equivalen a las opciones
basicas de Word.

Es importante utilizar los estilos de caracter en lugar de realizar los cambios
tipograficos manualmente mediante la Barra de control, ya que esto evita su
desconfiguracion en procesos posteriores, como por ejemplo generar un PDF,
hacer un libro electrénico, cambiar la familia tipografica, abrir el documento en
otra version de InDesing o copiar el texto de un archivo a otro.

También es primordial que el usuario detecte y aplique todos los estilos de ca-
racter a lo largo del documento antes de diagramarlo y de colocar los estilos de
parrafo. Es lo primero que se debe hacer.

= 44 j
% Character Styles =

indice_puntos_y_numeros #

[Maone] 7
italicas

italicas-bold

bold

superindice

subindice

versalitas

indice_puntos_y_numeros

@3 R o

Los estilos basicos que vienen en la plantillla de cada coleccion se pueden aplicar
en titulos, citas textuales, notas al pie de pagina, pies de imagen, epigrafes, vifie-
tas, bibliografia y texto general en cualquier idioma —espafiol, inglés y francés—.

Para evitar errores de lectura en diferentes computadoras, sistemas operativos o
versiones de /nDesing, los nombres de los estilos estan escritos en minusculas,
sin tildes, efies, espacios o caracteres especiales.

Estos estilos son:
- italicas El perro corrio
- italicas-bold El perro corrio

- bold El perro corrio
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- superindice El P corrid
- subindice El ., corrio
- versalitas El pERRO corTi0

Y finalmente:

- indice_puntos_y numeros, que corresponde exclusivamente a las lineas
punteadas y al nimero de pagina de todos los titulos del indice. Tiene como
objetivo mantener la unidad de ambos elementos independientemente del
estilo de texto establecido para las diferentes jerarquias de los titulos.

ACLARACIONES IMPORTANTES:

Los titulos dentro del contenido del libro estan disefia-
dos por definicién en versalitas, no obstante, esto esta
determinado en el estilo de parrafo, por lo que no requie-
ren la aplicacion de ningun estilo de caracter.

Como excepcion a estas normas; en caso de necesitar
aplicar mas de un estilo de caracter a una palabra o letra
—por ejemplo: una versalita, un subindice o un superin-
dice en italica o en bold—, se recomienda colocar el estilo
correspondiente y luego seleccionar manualmente la op-
cion requerida en la Barra de control.,



ESTILOS DE PARRAFO

La ventana de estilos de parrafo es mas compleja, por lo tanto estan selecciona-
dos en diferentes categorias para que el usuario pueda localizar el estilo adecua-
do con mayor facilidad.

Los estilos se clasifican en:

- encabezados_y folios

falsas_portadas
- pagina_legal

- indice

- textos

- textos_espanol
- textos_ingles

- textos_frances

¢ Paragraph Styles -

[Basic Paragraph]

~x-

[Basic Paragraphl]
P [L7] encabezados_y_felios
[ [:| falsas_portadas
[ [:| paging_legal
b [ indice
¥ [ textos

b [ textos_espanol

b (L] textes_ingles
[ D textos_frances

@ I R W

De los estilos anteriores, el usuario debera utilizar los que corresponden al indi-
cey a los textos, pues los demas estan predisenados en las paginas maestras y no
requieren mayor intervencion que sustituir los textos correspondientes.
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cabeza derecha

cabeza izquierda

—t

ARLOS FRANCISCO MoNGE

misma razén resultan ser las obras a las que més se estudia, se analiza y se
promueve. Como ustedes ven, el canon simultaneamente resulta ser un con-
cepto unificador y excluyente, porque con ¢l se trata de abarcar un grupo de
obras (literarias, claro, en nuestro caso) sobre las que existe un consenso de
ser las mas ejemplares, las mas valiosas. Pero también desde ese canon quedan
irremediablemente fuera de ese universo privilegiado otras obras, que caerdn
en el olvido, con merecimiento o sin ¢l. El canon hace que se hable de nocio-
nes tan familiares y ficiles como «la novela hispanoamericanay, «el ensayo

ic: «la lirica espafiolay, «la literatura fiay, incluso con adjeti-
vos que las acotan, por ejemplo: «la literatura panamefia contemporanea, «el
cuento modernista centroamericano, etc.

Pero el canon literario, sin embargo, no necesariamente lo elabora o lo pre-
para un grupo de personas, ni un pequeiio gremio de expertos en la material
(aunque, en parte, ello ocurre asi). En realidad, este fenmeno del canon es el
resultado de la suma de una serie de factores o, por mejor decir, de agente
Para no imnos muy lejos, entre esos agentes formadores de un canon literario
estan las casas editoras, los estudios y la critica literaria (incluida la de amplio
consumo, como la de los diarios y medios de comunicacién), los departamen-
tos de literatura de las universidades, los programas de estudio de los Ministe-
rios de Educacion, los Ministerios o Institutos de Cultura, y hasta el mercado
librero. A menudo suele ocurrir que las formadoras de un canon son unas mi-
norfas dirigentes, del mundo politico y cultural; lo cual significa que desde s
ideologia particular de lo que debe ser y lo que no debe, se fomenta y legitima
el arte y las letras de una comunidad; por ejemplo, de un pais (Panama, demos
por caso) o de una region (Centroamérica).

Esto es, en suma, el asunto principal que hoy les pongo sobre la mesa. No
cabe ninguna duda de que un certamen literario —como este que nos acaba de
reunir a organizadores, jurados y, sobre todo, a participantes— también es un
factor formador de un canon. El Certamen «Ricardo Miré», que goza de no-
table tradicion y prestigio, ha desempefado un papel esencial en la formacién
de las letras panamefias contemporaneas. También, y a su respectiva medida,
lo han hecho y lo hacen otros certimenes, conocidos en nuestro medio, como
el Premio «Casa de las Américasy, de Cuba, el «Rémulo Gallegos», de Vene-
zuela, entre los hispanoamericanos, o el siempre discutido y discutible (jpero
muy jugoso!) Premio «Planctay, de Espaiia. Todos lo sabemos: los premios a
veces son justos y a veces no; provocan de todo: polémicas, sorpresas, alboro-
20, celos, rencores, frustraciones y con no poca frecuencia diatribas (de parte,
estas tltimas, de los derrotados). Pero el principal producto de un certamen
literario, sobre todo cuando ya esta consolidado, suele ser precisamente el ca-
non; a veces como consolidacion del existente, otras como una transgresion y,
por tanto, como una nueva etapa en la trayectoria literaria de una comunidad.

Me he extendido sobre esto porque en cada uno de nuestros paises del ist-
mo centroamericano se fomenta la creacion literaria, desde las instituciones

del Estado, aunque también desde organizaciones independientes o privadas;
a veces se han regionalizado, como el que ha sido durante muchos afios un
importante concurso por la Municipalidad de Q en
Guatemala. Pero, en general, todos nuestros paises tienen concursos nacio-
nales, a cuyos premios la mayoria aspira. Y esto no tiene nada de particular;
la verdad es que quien escribe —es decir, quien hace literatura— tiene pleno
derecho a querer que su obra se la reconozea como importante, como valiosa,
como excelente. En el fondo, asi se ha conformado la historia literaria; la ge-
neral y las particulares.

EL CANON Y LA CRITICA LITERARIA

El canon, insisto, esté directamente asociado con la critica y los estudios
literarios. Como también ocurre en otras pares, en nuestros paises centroa-
mericanos empez6 alojéndose en los periddicos y en las revistas culturales.
Desde los primeros decenios del siglo pasado, por cjemplo, précticamente solo
a quien se le publicaron sus cuentos, poemas o articulos se le daba existencia
literaria, porque solo se disponia de ese medio. También en esas revistas y pe-
riddicos se hacian comentarios, resefias, avisos y demis referencias a algunas
obras, que desde entonces ya se considerarian destacadas:

No fue sino hasta algunos decenios después cuando se establecieron en las
universidades unos departamentos de literatura, en casi todos los casos para
la formacion docente en la ensefianza del castellano. Desconozco —y ofrezco
mis disculpas por ello— el caso de Panama de hace medio siglo o més; en
Costa Rica, los estudios literarios de procedencia universitaria nacieron en la
década de 1950, y desde entonces se han desarrollado y han influido de manera
notable en las letras costarricenses'.

Son, claro, dos clases distintas de critica literaria, pero ambas han confor-
mado no solo sendas formas de comentar la literatura, sino también dos modos
de cjercer el arte de escribir. Es muy frecuente encontrar en nuestros diarios
y en las revistas literarias, un tipo de critica poco afecta al rigor analitico o
interpretativo, a la profundidad conceptual o al estudio detenido y ccudnime;

és bien predominan el gusto particular, ¢l panegirico ficil, el autoritarismo
ideolégico disfrazado de rigor, la exclusion ad portas y cien fundamentalismos
més. Por lo general, las polémicas tardan poco en aparecer, por las mismas
limitaciones y carencias de esa critica. Con buena intencién o sin lla, lo cierto
es que los comentarios a las obras por lo general sirven para cotejar y con-
frontar maneras de entender la literatura; desde tal punto de vista, la critica

Este pérrafo simula una cita en aparte. Autor Apellido, Tifulo del libro (Ciudad: Edit
aiio de publicacién) nimero de pégina.

numero_pagina_inferior derecho
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El indice esta previsto para mostrar un maximo de cuatro jerarquias de subtitu-
los, el titulo del capitulo y los titulos de las secciones.

% Paragraph Styles. -
[Basic Paragraph]

-~

[Basic Paragraph]
[ [:| encebezados_y_folios
b [ falsas_portadas
b [ pagina_lzgsl
W (13 indice

indice_titulo_secciones

indice_titulo_capitulo
indice_titulol
indice_titulo2
indice_titulo3
indice_titulod

» (1] textos

@ 9+ B W

indice_titulo_secciones Presentacion........o.ooweereeveereoneen.
indice_titulo_capitulo ~—— TITULO DEL CAPITULO......
indice_titulol «—————— Titulo jerarquia 1 .........................

indice_titulo2

Titulo jerarquia 2.........cccceveeneee.

indice_titulo3

Titulo jerarquia 3.......cccccevuenene

indice_titulo4 Titulo jerarquia 4 ................

De acuerdo con las caracteristicas de cada libro, no siempre se utilizaran todas
las categorias de subtitulos en el indice del proyecto.

Asi mismo se recuerda que las lineas punteadas y los nlimeros de pagina del
indice deben tener aplicado el estilo de caracter correspondiente.
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Todos los textos estan preparados para aplicarse en tres idiomas: espafiol, inglés
y francés. Cada estilo respeta la division silébica respectiva de su idioma.

Asi mismo estan marcados con una letra e, una i y una f al incio de cada nom-
bre para evitar que el usuario pueda confundirse, ya que todos los estilos se
llaman igual. De esta manera es mas sencillo identificar en qué idioma esta
predisenado el estilo.

Los estilos que requieren un salto de pagina ya estan predi-
sefiados con esta opcion, por lo que no es necesario hacerlo
manualmente o en una caja de texto diferente. Situacion
andloga ocurre con el espacio en blanco antes o después de
los subtitulos y los titulos de secciones y capitulos.

x
& Paragraph Styles = % Paragraph Styles = W
[Basic Paragraph] -& [Basic Paragraph] [Basic Paragraph] &
[Basic Paragraph] [Basic Peragraph] [Basic Paragraph]

- (L7 encabezados_y._folios p [ encabezados_y_folios p (7] encabezados_y_folios

J 7] falsas_portadas } (L7 falsas_portadas b (7] falsas_portadas

» 7] pagina_legal § (13 pegina_legal p (7] pegina_legal

B (L7 indice » (B3 indice P [£3) indice

¥ (7] textos W (] textas ¥ (L] textos

| W 7] textos_espanol | b [ textos_espanol P [17) textos_espanal
[Eltexto | ¥ [ textos_ingles P [17) textos_ingles
& citas [[itexto W [ textos_frances
e_vinetasl icitas [ fltexto
& vinatas2 iLvinatasl f_citas
e_vinetas3 Lvinatas2 f_vinatas1
&_notasalpie ivinetas3 f_vinatas2
e_apigrafe_prosa Lnotasalpie fvinatas3
&_epigrafe_verso i_epigrafe_prosa f_notazalpie
e_spigrafe_autor Lepigrafe verso i_epigrafe_prosa
e_titwlo_seccicnes iLepigrafe_autor f_epigrafe_verso
&_titulol i_titulo_secciones f_epigrafe_autor
e_titulo2 ititulol f_titulo_secciones
e_titulo3 ititulo2 f_titulo1
e_titulod i_titulo3 f_titulo2
&_hibliografia ititulod f_titulo3
&_piedeimagen Lbiblizgrafia f_titulod
e_figuras_texto i_piedeimagen f_biblizgrafia
» |:| textos_ingles i_figuras_texto f_piedeimagen
b (B3 textos_frances I [ textos_frances f_figuras_texto
oW EE L e
ACLARACION IMPORTANTE:
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teXtO ool fuga. Fugia qui sitas dio comnis ea si blabo. Igendi sunt aut vid que
labo. Namus.

To maio optio. Et ciuscia volorese lantiberes re aute nullabo. Ximi, ipsa co-
remporum quac ipistorporit carum repe pe incillant fugiam sitaspiet arumqua
tiunti nonsequodis sandunt hilla sitionsequo blaut es est, ca pori omni conse
sequas eos demqui blam quam et que natur?

Ut aboria consequi nam soluptatur animo voluptatia vit, suntur aceptaten-
di rem enitis consedicabo. Ducid molor sunt quis ilibus aditibusam, quias res
. conseque natur, officac. Facerro berum facerorerum venis ad quae laut porit,
C1tAS e ——eicmos ent ut dunt velest, autatee tatecep ratque sum rectium hillaborum haria
eaque nonse rem nisquam litat eicita nobis et etur acepuda non cor asperru
ptatio tes audae. Dundand ellanti net maximperio occumetur sa verfero tenia
dolupta sequiaturis exeris et lab iduntore doloriore, ipsant hilique eum fuga. Et
exerumauas utet ellaut ent'.

Neseque se non res duntiorepra si nimolup tatende prorempor sapit plabore
presed exerrorunt pro moleni tectiur?

Uditam, que eost harum sitate maximaximus, omnict catiis sunt ariac sit
dolorro versperro s ct ullore perita demqui sum debitat atecto dollaborem
. ipiciaecta cus ma conemporerum rerume volorrovid eaquunt uscipsa peruptat.
vinetasl — o/ Neseque se non res duntiorepra si nimolup tatende prorempor sapit plabore
. presed exerrorunt pro moleni tectiur?
vihetas2 e . Neseque senon res duntiorepra si nimolup tatende prorempor sapit pla-
. bore presed exerrorunt pro moleni tectiur?
vinetas3 e+ Neseque se non res duntiorepra si nimolup tatende prorempor sapit
plabore presed exerrorunt pro moleni tectiur?

Lupta volorer unturest, si ut audandit recerio occum fuga. Et ut aciis rem
ipis audiorem et plaborpos nis quibusc ipidus apis se ipic to conserr oribus qui
beatece ptiatiur rerum int, ius dio odi omnimus ciature hendelis il in re nia idus
a vit que sequodi quatur antus, offic tem explia simus alitio. Sed que re vo-
luptaquid que nosae maior assit del mil modis es sit lab ipiciis re, alisciate net
voluptam venihicatur, cone dera volla consed que sim que perro es alitacrum
fugitat enducipsanda non estiae prestet, nosapiciet rem ditiasimetur aut volut
voloribusa nos et, odis rem que consequodit plaut ulloratur? Non repelique
conseditaepe qui cust, sitatur modions edisitionsed quam illore, conseni ten-
dio et mossum ut explatisto commostis ped mi, simpore provitiatis rernatem
acipsam et apiendusapis ipiciac volum id utatur alitam volorempel inis dunt

NOtasalPie e Koo wn e dumiorepr s imola ende provempor
rrorunt pro moleni tecti

pit plabore presed exe-

titulol

AM ULPARUME PREPERUM

Am ulparume preperum, cuptati odigentor sequatur, conserro ilit et quam
que occatenis aut atum inciis ent ut officim inctur mos et enimo cos am quiassi
reic tem fugiaturit ad et doluptat aboribu scietur?

Gentio. Net lanistio etur? Tur ad quiatur sequasim derupta ssitate vit ligna-
tur maximi, qui blaboreni am cosam, sequae soloris simus excere perum do-
lorentios nonsequo totatem iustis si dolorescias essit ex ea et hitios acepudae
volut ra volorro volorum in cum repta et re comnis alique pos aspedit as ab
ipicaboribus dolor mos quam, quo cus inversped quist a quiatquiatur aliqui-
bus dicati aut odition seniatio eaquo voluptasit que num quis dolore labo. Nes
dollest quis essintia ni omnihit res doluptatem. Ut fugiandunt alit odignam,
quibus, sum natectur, qui dolesto beribea comnissim adit doluptus illuptaqui
bea dit, seque volupta vento testotaquia quo inis aut lab ium fugit volorectatur
audit experat.

titu102 &—————°AM ULPARUME PREPERUM

Ttio. Ferchictem voles coriaep edignia sit reptas aria voloruntione perae ac-
cusam illessit quam si intorrovid que porrum incidem eos sit delita voluptatur
susci beatem labo. Num fugit ellupiciam, quibus, senietu ritiossed es dendebis
et occustis ped qui remolliqui ut ad qui bearchilit ersped quidus sinusam restis
sum dolo et evellaborro te natus adi cor magnatur moloris es aut odit magnatia
que nisciis sit estior seque netur sa voluptat faccus cullaut abo. Itatur?

titulo3 e ——<av vurwens meremos

Aspienihil et ut atemquae enetusdae sum eum cum quia eumquam re qui-
dunt aut arumqui te id quam ressi quo tet cos illam fuga.
Ut esti rectur, earit qui dolorera et fugia dolores magnati nis accatene conseca
ecuptat iaspel iusciis sim ab ius eatus est quis sendund ionsequasi diciandae.
Itas nonecuptaqui alicabo rescit dolorro que quistisim dercia num electur si
necata et de volorrorem ut pres conem aut doles in comnimi, testiate aut do-
lupta core si omnis dio. Ttaspe solorro viducium eaquatem nobis ipsunt odipid
ma ipsaperum exceprovit harum nos rehenis dolore nihit ea nos sit, omni nit ut
aut facerchit, id quis et quis molorpor aut catiunt lit delendebis sequi qui dus,
quibusam et que peditiur?

{91301 (o N P ——

Ut estiasi ut dolupta taspita il il inciae nimpore corro magnihiciis andaerc
hillupt iunduntureic torepudam, quati blabo. Ipsapit atiamendam name accae.
Obis eroratenis alisqui ssimpore laut untis et est, ulpa simi, totatur a nonsequia
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EL CANON LITERARIO Y LA CRITICA EN LAS LETRAS CENTROAMERICANAS

Am ulparume preperum, cuptati odigentor sequatur, conserro ilit et quam
que occatenis aut atum inciis ent ut officim inctur mos et enimo eos am quiassi
reic tem fugiaturit ad et doluptat aboribu scietur?

Gentio. Net lanistio etur? Tur ad quiatur sequasim derupta ssitate vit ligna-
tur maximi, qui blaboreni am cosam, sequac soloris simus excere perum do-
lorentios nonsequo totatem iustis si dolorescias essit ex ea et hitios acepudae
volut ra volorro volorum in cum repta et re comnis alique pos aspedit as ab
ipicaboribus dolor mos quam, quo cus inversped quist a quiatquiatur aliqui-
bus dicati aut odition seniatio eaquo voluptasit que num quis dolore labo. Nes
dollest quis essintia ni omnihit res doluptatem. Ut fugiandunt alit odignam,
quibus, sum natectur, qui dolesto beribea comnissim adit doluptus illuptaqui
bea dit, seque volupta vento testotaquia quo inis aut lab ium fugit volorectatur
audit experat.

piedeimagen

Aspienihil et ut sum eum cum quia eumquam re quidunt aut
arumqui te consequid quam ressimillora quo tet eos earchillam fuga.

Itio. Ferchictem voles coriaep edignia sit reptas aria voloruntione perae ac-
cusam illessit quam si intorrovid que porrum incidem cos sit delita voluptatur
susci beatem labo. Num fugit ellupiciam, quibus, senictu ritiossed es dendebis
et occustis ped qui remolliqui ut ad qui bearchilit ersped quidus sinusam restis
sum dolo et evellaborro te natus adi cor magnatur moloris es aut odit magnatia
que nisciis sit estior seque netur sa voluptat faccus cullaut abo. Itatur?

Aspienihil et ut atemquac enctusdae sum cum cum quia cumquam re qui-
dunt aut arumqui te consequid quam ressimillora quo tet cos earchillam fuga.
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et enimo cos am quiassi reic tem fugiaturit ad et

doluptat aboribu scietur.

AUTOR EPIGRAFE




58 | EDICIONES DE LA ESCUELA DE LITERATURA Y CIENCIAS DEL LENGUAJE-UNA

DISPOSICIONES GENERALES

- Subtitules. La extension de los titulos debe tener un maximo de dos ren-
glones, el equivalente aproximado de siete u ocho palabras.

Los subtitulos no requieren la aplicacion de estilos de caracter para las
negritas, las versalitas, ni las italicas. Cuando se debe aplicar una italica a
alguna palabra en el titulo, se hace manualmente.

Cuando un subtitulo va inmediatamente seguido de otro, se debe eliminar
manualmente el espacio en blanco superior —Espacio antes (Space af-
ter)— del segundo subtitulo.

Incorrecto Correcto

[AM CORRO DOLENDAE(| [AM CORRO DOLENDAE(|

Am corro dolendae. Bust quam hari

]

Am corro dolendae. Bust quam hari utem quos ut faccatibus aut-alicide res-
jatem. quos ut faceatibus - aut alicide res- femo - luptatur ant es idellignatet rer
femo luptatur aut es idellignatet rens ressum quid utat

ressum- quid utaty

- Viiietas. Se puede enumerar con nimeros arabigos (1, 2, 3...), letras (a,
b, c...), numeros romanos (I, I, III...), simbolo de vifieta (-) y raya (-), de
acuerdo a la jerarquia que se necesite, siempre y cuando estén unificados
dentro del contenido del libro.

También se debe dejar un espacio en blanco —Enter (Y)— después de la lti-
ma vifieta para darle aire al texto siguiente. El mismo principio puede apli-
carse entre vifieta y vifieta cuando las jerarquias resultan visualmente muy
pesadas.

- Figuras. Las imagenes, los esquemas, mapas conceptuales, tablas, cuadros
y similares, deben ir siempre pegadas dentro de la caja del texto y se les
debe aplicar el estilo de parrafo figuras_texto.



(GENERACION DE INDICE AUTOMATICO

El indice se puede hacer de forma manual —tipeando todos los titulos y agregan-
do el nimero de pagina— a voluntad del usuario; pero existe una herramienta que
permite generarlo de forma automatica igual que en Word. Esta es una de las ra-
zones por las que resulta importante la aplicacion de estilos de parrafo adecuados

en los titulos.

1. Iral mena Maquetacion (Layout), y elegir la opcion Tabla de contenidos

(Table of contents).

Type Object Teble Viev

Pages

>

Margins and Columns...

Ruler Guides...
Create Guides...

Create Alternate Layout...

Liguid Layout

First Page
Previous Page
Next Page
Last Page

Previous Spread

Go to Page...

Numbering & Section Options...

Table of Contents...

Table of Contents Styles...

2. Verificar las opciones que deben estar marcadas.

Table of Contents

TOC Style: | [Default] 2] [ ok |
Title: | _| | Style: [No Paragraph Style] E Cancel
— Styles in Table of Content
yles in Table of Contents Save Style...
Include Paragraph Styles: Other Styles:
[No Paragraph Style] More Options
T cabeza_derecha (encabezados y folios)
= cabeza izquierda . y_falios) Estilos del
Remove >> numero_paginaJ:rﬂerior_fﬁerecho lencabezz dOCumentO
numero_pagina inferior izquierdo (encabez
— Style:
Estilos de entrada «———— entry Style: ]

— Options

Create PDF Bookmarks
Replace Existing Table of Contents
Include Book Documents

Numbered Paragraphs: | Include Full Paragraph

(o]
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3. En la columna de los estilos del documento —Otros estilos (Other
Styles)—, buscar y seleccionar —de acuerdo al idioma utilizado— el estilo
titulo_secciones.

4.  Pulsar el boton «rnadir («Add).

5. Seleccionar la opcion Estilo de entrada (Entry Style) y buscar la opcion
correspondiente al estilo de indice_titulo_secciones.

Table of Contents

TOC Style: | [Default] a -l_
Title: Style: [No Paragraph Style] a Cancel
— Styles in Table of Contents
Save Style...
Include Paragraph Styles: Other Styles:
[a_tmum1m {textos:textos_espanol) |=_titulod {textos:textos_espanol) More Options
b | v Add Je_vinetas1 (textos:textos_espanol)
|e_vinetas2 _espanal)
Remo\u‘e >> je_vinetas3 (textos:textos_espanol)
"_bibliografia (textos:textos._frances)

— Style: e_titulo_secciones (textos:textos_espanol)

|Emry Style: | indice_titulo_seccion... d

— Options
Create PDF Bookmarks
Replace Existing Table of Contents
Include Book Documents

Numbered Paragraphs:  Include Full Paragraph a

6. En la columna de los estilos del documento —Otros estilos (Other
Styles)—, buscar y seleccionar —de acuerdo al idioma utilizado— el estilo
titulo1.

7. Pulsar el botén «Aradir («4dd).

8.  Seleccionar la opcion Estilo de entrada (Entry Style) y buscar la opcion
correspondiente al estilo de indice_titulo1.

Table of Contents

TOC Style: | [Default] | <] -_ |
Title: Style:  [No Paragraph Style] a Cancel
— Styles in Table of Contents
Save Style...
Include Paragraph Styles: Other Styles:
e_titulo_secciones (textos:textos_espanal) |e_titulo2 (textos:textos_espanol) More Options
e_tiulol (textos:textos_espanol) |e_titulo3 (textos:textos_espanol]
<< Add

|e_titula4 {textos:textos_espanal]
Remove >> |e_vinatas1 (textos:textos_espanol)

le_vinetas2 (textos:textos_espanal)

— Style: e_titulo1 (textos:textos_espanol)
Entry Style: indice_titulol (indice) d |

— Options
Create PDF Bookmarks
Replace Existing Table of Contents
Include Book Documents

Numbered Paragraphs:  Include Full Paragraph | <
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En la columna de los estilos del documento —Otros estilos (Other
Styles)—, buscar y seleccionar —de acuerdo al idioma utilizado— el estilo
titul02.

Pulsar el boton «rnadir («Add).

Seleccionar la opcion Estilo de entrada (Entry Style) y buscar la opcion
correspondiente al estilo de indice_titulo2.

Table of Contents

TOC Style: | [Default] | <] _l_
Title: Style: | [No Paragraph Style] “ Cancel
— Styles in Table of Contents
Save Style...
Include Paragraph Styles: Other Styles:
|e_titulo_secciones (textos-textos_espanal) |e._titulo3 (textos:textos_espanall More Options
&_titulo? (textos:textos_espanal) |e_titulod {textos:textos_sspanol)
<< Add
& tituloZ (textos:textos_espanol) |e_vinetzs1 (textos:textos espancl)
Remove >> |e_vinetas2 {textos textos_espanal]
|e_vinetas3 (textos:1extos_espanol)

— Style: e_titulo2 (textos:textos_espanol)

Entry Style:  indice_titulo2 (indice) u |

— Options
Create PDF Bookmarks
Replace Existing Table of Contents
Include Book Documents

Numbered Paragraphs:  Include Full Paragraph | T}

En la columna de los estilos del documento —Otros estilos (Other
Styles)—, buscar y seleccionar —de acuerdo al idioma utilizado— el estilo
titulo3.

Pulsar el boton «rnadir («Add).

Seleccionar la opcion Estilo de entrada (Entry Style) y buscar la opcion
correspondiente al estilo de indice_titulo3.

Table of Contents

TOC Style: | [Default] | 2] __
Title: Style: | [No Paragraph Style] ﬂ Cancel
— Styles in Table of Contents
Save Style...
Include Paragraph Styles: Other Styles:
e_titulo_secciones (textos:textos_espanol) |e_titulod {textos:textos_espanal) More Options
e_titulol (textos:textos_espanol) Je_vinetas? (textos:textos_espanol)
<< Add
e titulo2 espanal] |e winetas2 (textostextos espanall
| a_titulo3 (textos:textos_espancl) | RemOVE >> |e_vinetas3 {textos:textos_sspanol)
If biblicgrafia (textos:textos_frances)

— Style: e_titulo3 {textos:textos_espanol)
|Entry Style: | indice_titulo3 {indice) ﬂ |

— Options
Create PDF Bookmarks
Replace Existing Table of Contents
Include Book Documents

Numbered Paragraphs: | Include Full Paragraph <]
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15.

16.
17.

16.
17.
18.

19.

En la columna de los estilos del documento —Otros estilos (Other
Styles)—, buscar y seleccionar —de acuerdo al idioma utilizado— el estilo

titulo4.

Pulsar el boton «anadir («Add).

Seleccionar la opcion Estilo de entrada (Entry Style) y buscar la opcion

correspondiente al estilo de indice_titulo4.

Table of Contents.

TOC Style:  [Default] | <]
Title: Style:
— Styles in Table of Contents

[No Paragraph Style]

B

Include Paragraph Styles:

|e_titulo_secciones (textos:textos_espancl)

e_titulo1 (textos:textos espancl)
<< Add
e_titule2 {textos:textos_sspanol]
e_titulo3 (textos:textos_espanol) Remaove >>

| e_titulod (textos:textos_espanal) |
L

Other Styles:

|e_vinetas1 (textos:taxtos_espanal)
|e_vinetas2 itextos:textos_espanall
|e_vinetas3 {textos textos_espancl)
{_bibliografia (textos:textos_frances)

{_citas {textos:textos._frances)

— Style: e_titulo4 (textos:textos_espanol)
|Enlry Style:  indice_titulod (indice) d |

— Options

Create PDF Bookmarks
Replace Existing Table of Contents
Include Book Documents

Mumbered Paragraphs:  Include Full Paragraph

B

L
Cancel
Save Style...

More Options

Pulsar el botdon OK.

Pegar el texto en la seccion del indice.

Colocar los estilos de caracter correspondientes a las lineas punteadas y a

los niimeros de pagina.

Agregar manualmente los titulos de capitulo.



CREAR PAQUETE DE INDESING

El package o paquete del documento es una carpeta que se crea de forma automa-
tica en la que se almacenan las Fuentes tipograficas (Fonts), los Vinculos de las
imagenes (Links) y el archivo InDesing.

El objetivo de realizar un paquete es tener en un solo lugar todos los elementos
necesarios que eventualmente se podrian desconfigurar al abrirse en otra compu-
tadora o incluso en la misma.

ADVERTENCIA:

A partir de la creacion del paquete, el UNICO archivo
FINAL que se puede abrir, utilizar y modificar, tiene que
ser el documento InDesing que se encuentra dentro de la
carpeta del paquete.

1. Abrirel menu Archivo (File) y seleccionar la opcion Empaquetar (Package).

#IN Edit Layout Type Ot

New »
Qpen... #O
Browse in Bridge... #HO
Open Recent >
Close #|W
Save #S
Save As... {+38S
Save a Copy... S
Revert

Place... #D
Import XML...

Adobe PDF Presets >
Export... #E
Export for Kindle...
Document Presets »
Document Setup... P
User...

File Info... ArEl
Package... P
Print Presets >
Print... #®P

Print Booklet...
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2. En la primera ventana que aparece se pulsa el boton Empacuetar o Crear
paquete (Package).

Package
Summary Summary
Fonts
Links and Images Scope: Entira Publication
Colors and Inks
Print Settings Fonts: 12 Fonts Used, O Missing, 4 Embedded, 0 Incomplete
0 Protected

External Plug-ins

Link= and Images: 63 Links Found; 0 Modified, O Missing, 0 Inaccessinle
Images: O Embedded, 48 use RGB color space

Colors and Inks: 4 Procass Inks; 0 Spot Inks

CMS is ON

External Plug-ins : O

hon Opague Objects :0n PagePB, 3.8, 12, 13, 14,17, 18, 18, 20, 21, 23, 24...

Number of Documents 11
Pagination Options : Mone

+'| Show Data For Hidden and Non-Printing Layers

Cancel Report...

3. Pulsar el boton Continuar (Continue).

Printing Instructions

Filename: Instructions.txt

Contact:

Cancel

Company:
Address:

Phone: Fax:
Email:

Instructions:
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4.  Selecionar la ubicacion donde se va a guardar el Paquete.

5. Pulsar el boton Empaquetar 0 Crear Paquete (Package).

[ ] Create Package Folder
Save As: | |-Cilampa_LaLiteraturaYEICine 2
Tags:
< =Eo = 3 Deskiop = Q se
Favorites
7 iCloud Drive
Dropbox
#A; Applications
[ Desktop
Copy
{2} imac
Devices
New Fox
i
Copy Fonts (Except CJK)
Copy Linked Graphics
Update Graphic Links In Package
" Use Document Hyphenation Exceptions Only
" Include Fonts and Links From Hidden and Non-Printing Content
| View Report
Instructions...
| Hide extension New Folder Cancel

6.  Aparecerd una ventana como la imagen siguiente.

ﬁ’ackage Document

Saving the Document...
Save a Copy

A —— Cancel
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7. Se creara un paquete que se vera como en la imagen siguiente.

8. Se debe cerrar el archivo que esta abierto y se debe mover a otra ubicacion
para no confundir la version final del paquete con la version anterior.

e e 7] L-Cilampa_LaLiteraturaYElCineFolder
< g =fio o #- = & Q_ Search
Favaritss v [ Document fonts >
. 3 Instructions.txt
& iCloud Drive B L-Cilampa_. ¥EICine.indd
22 Dropbox B Links »
#3 Applications
[ Desktop
£ copy i
ﬁ imac

B8 L-Cilampa..ineFolder >

1 I
4 items, 729.01 GB available




PROCEDIMIENTO PARA CREAR
UN ARTE FINAL

CREAR UN PDF PARA IMPRESION

1. Iral ment Archivo (File) y seleccionar la opcion Exportar (Export).

S8 Edit Layout Type 0b|_'

New >
Open... #O _
Browse in Bridge... 30
Open Recent >
Close BW |
Save #S

| Save As... {+3#S L
Check In...
Save a Copy... S [
Revert
Place... #D b
Import XML...
Adobe PDF Presets >
Export... ®E
Export for Kindle...

2. Iral menu Archivo (File) y seleccionar la opcion Exportar (Export). Veri-
ficar que en la opcion Formato (Format) esté seleccionada la opcidon Adobe
PDF (Print).

3. Pulsar el boton salvar (Save).

@ Export

Save As: | Portada_ELyCL.pdf -

Tags:

< | o == B Desktop 2 Q

Favorites
¢ iCloud Drive
Dropbox
9A{ Applications
(=] Desktop
Copy
ﬁ imac
Devices
Q New Fox

Format: | Adobe PDF (Print} u

| Hide extension New Folder Cancel | [EEiEi
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4.  Se abrird una ventana donde se verifica que estén seleccionadas las op-
ciones:

- Impresion de alta calidad (High Quality Print).
- Ninguna (None).

- Adobe 5 PDF' 1.4.

5. Enla primera parte de la ventana General (General):
- Todo (4l).
- Paginas (Pages).
- Optimizado para Vist Rapida en Web (Optimize for Fast Web View).
- Crear PDF Etiquetado (Create Tagged PDF).

- Ver PDF después de Exportar (View PDF after Exporting). Esta opcion
permitira visualizar el documento una vez que esté listo —lo abre automa-
ticamente en Adobe Acrobat o Adobe Reader.

- Capas visibles e imprimibles (Visible & Printable Layers).

Export Adobe PDF

Adobe PDF Preset:  [High Quality Print]

B
Standard: | None B Compatibility: Acrobat 5 (PDF 1.4) B
General
Gompression
Marks end Bleeds Description: |Use these settings to create Adobe PDF documents for quality
gt printing on desktop printers and proofers. Created PDF documents
'can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.
Advanced
‘Sacurity
Summary —Pages:
©al
" Range: B
O Pages
" Spreads
—Optiens
— Embed Page Thumbnails View PDF after Exporting
Optimize for Fast Web View Create Acrobat Layers
Create Tagged PDF
Export Layers: | Visible & Printable Layers E
—Include
~ Bookmarks — Non-Printing Objects
~ Hyperiinks — Visible Guides and Grids
Interactive Elements: Do Not Include a
Save Preset... Cancel Export

6. En la segunda parte de la ventana Compresion (Compression):

- En las primeras dos secciones los datos son los mismos: Disminucion
bictbica de la resolucion (Bicubic Dowsampling to), 300, 450, Auto-
matico JPEG (Automatic (JPEG)), Maximo (Maximum).

- En la tercera seccion: Disminucion bictbica de la resolucion (Bicu-
bic Dowsampling to), 1200, 1800, CCITT Group 4.

- Comprimir texto y arte lineal (Compress Text and Line Arts).

- Editar los datos de imagen a las cajas (Crop Image Data To Frames).
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Export Adobe PDF
Adobe PDF Preset: [High Quality Print]
Standard: None Con kil Acrobat 5 (PDF 1.4)
General Compression
Marks and B —Celor Images-
Cutout Bicubic Downsampling to 300 pixels per inch
Advanced for images above: 450 pixels per inch
By Compression: Automatic (JPEG) |4 Tile Size: 128
Summary
Image Quality: Maximum a
—Grayscale Images
Bicubic Downsampling to 300 pixels per inch
for images above: 450 pixels per inch
Compression: Automatic (JPEG) E Tile Size: 128
Image Quality: Maximum E
—Monochrome Images:
Bicubic Downsampling to a 1200 pixels per inch
for images above: 1800 pixels per inch
Compression: | CCITT Group 4 E
Compress Text and Line Art Crop Image Data to Framesl
Save Preset... Cancel

En la tercera seccion Marcas y Sangrado (Marks and Bleeds):
- Marcas de corte (Crop Marks).

- Defecto (Default).

- 0.25pt.

-0.125 in.

-Utilizar el sangrado configurado en el documento (Use Docu-
ment Bleed Settings). Esta opcion se refiere a utilizar los excesos de
0.5 cm (0.1969 pulg.) que ya estan configurados en el archivo.

Pulsar el boton Exportar (Export).

Export Adobe PDF

Adobe PDF Preset: [High Quality Prin] (modified)
Standard: None E Compatibility: Acrobat 5 (PDF 1.4} a
General Marks and Bleeds
Compression
- @| Marks and Blzads. [ Marks
Cutout 'E All Printer's Marks Type: | Default ﬁ
i Erplizis Weight: 025pt [
=y Bleed Marks - :
F— Registration Marks Offset: [£/0.125in
| Color Bars

| Page Informaticn

~Bleed and Slug
m Use Document Bleed Settings

Bleed:
Top: |5 0.1969 in Inside: |->0.1869 in
Bottom: [-50.1969 in w Outside: |=:0.1869 in

" |Include Slug Area

Save Preset... Cancel
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ADVERTENCIA:
Las demas secciones de la ventana NO se modifican:

Salida (Qutput), Avanzado (Advanced), Seguridad
(Security) y Sumario (Summary).

Adobe PDF Preset: | [Hic
Standard:  MNoi

Ganaral
Comprassion
Marks and Bleads

Output

Advanced

———@ Sacurity

———1—@ Summary

Finalmente debe obtenerse un documento PDF con guias de corte, que son las
lineas que aparecen en las cuatro esquinas de cada pagina.

Carvos Francisco Mo

que excluye a Panamé; es decir, refiriéndose al antiguo Reino de Guatemala
0 a las decimononicas Provincias Unidas de Centroamérica.

CREAR UN PDF PARA IMPRESION LITOGRAFICA

Se debe seguir el mismo procedimiento descrito en la seccion anterior; la inica
modificacion que se realiza consiste en marcar la casilla Marcas de Registro
(Registration Marks).

El objetivo de estas marcas es contar con un punto de referencia donde deben
calzar con exactitud las placas de las planchas de impresion de cada una de las
cuatro tintas CMYK.
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Export Adobe PDF

Adobe PDF Preset:  [High Quality Print] (modified)

Standard: | None | < Compatibility: = Acrobat 5 (PDF 1.4)
Genaral Marks and Bleeds
Comprassion
Marks and Bleeds ~Marks —
Cutout = All Printer's Marks Type: Default <]
i T Weight: 025pt [
[Frmy __ Bleed Marks
Sunmary Offset: [£]0.125 in

Color Bars

" Page Information

- Bleed and Slug
Use Document Bleed Settings
Bleed:
Top: |-20.1860 in Inside: -30.1969 in
Bottom: |- 0.1869 in L Outside: -3 0.1969 in

| Include Slug Area

Save Preset... Cancel | Export |

Cartos FRaNcisco MoNG

que excluye a Panamd; es decir, refiriéndose al antiguo Reino de Guatemala
o a las decimononicas Provincias Unidas de Centroamérica.

Por eso me prefiero referirme aqui a nuestra region, aunque sea con un
término mas bien geografico: el istmo centroamericano, que —ijoh parado-
jal— parece unirnos mejor que la historia politica. Este puente geografico y
cultural se ali0 y se separo alternativamente a dos grandes regiones continen-
tales: México y Colombia. Hoy dia somos eso: pequeiios paises que en el fon-
do se sienten atados no solo por una franja territorial, sino también por unas

condiciones historicas, geopoliticas y socic omi Por ello emp a
preguntarnos si también tenemos una cultura comin y, con ello, una literatura
regional definible.

Es a la buena critica literaria y a los estudios sistematicos sobre nuestras li-
teraturas nacionales y regionales a las que les corresponde emprender la tarea.
Desde luego, con aceptar la existencia de un canon y seguirlo, como si fuese
una doctrina o un mandato, no se avanza mucho. El canon —ya lo hemos
dicho— suele estar asociado al poder (el politico, el cultural o, simplemente,
el econdmico). Los estudios sobre nuestra literatura deben sobreponerse a los
intereses comerciales de las grandes casas editoriales, sobre todo ahora, cuan-
do han llegado a nuestros lares algunas transnacionales del mercado librero,
que han procurado no solo acaparar el negocio, sino ademas dictar quién es y
quién no es en nuestro mundo literario. @

Tal vez no los creadores mismos, sino quienes estudian las manifestaciones
literarias en Centroamérica sean los que pueden establecer relaciones entre
nuestros seis o siete paises del istmo. Para no ir muy lejos, se hacen necesarios
los vinculos entre los departamentos de literatura de las universidades, porque
cada uno ha desarrollado conocimientos particulares sobre autores, obras y
tendencias de las literaturas nacionales, cotejables con otras manifestaciones
de la region. Pongo, por caso, la literatura contemporanea de tema urbano:
(€6mo la han desarrollado un novelista panamefio, un dramaturgo hondurefio,
un poeta costarricense? Si de literatura politica se trata, jcual es el espacio
efectivo con el que cuentan, en sus respectivos paises, nuestros escritores?; en
otras palabras: ¢hay igualdad de condiciones (para no hablar de su integridad
fisica) entre un escritor guatemalteco que aborda el gravisimo asunto de la
trata de personas, uno salvadorefio que examina el fenomeno de las maras,
un costarricense que parodia la corrupcion del Estado o un nicaragiiense que
expone las traiciones a una revolucion?
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CREAR UN PDF PARA VISUALIZACION
DIGITAL O IMPRESION DE UN BORRADOR

Del mismo modo como se exportan los PDF de arte final, resulta mas sencillo
seleccionar la opcion Tamafio de Archivo Pequerio (Smallest File Size) en la
primera parte de la ventana de opciones del PDF. Luego se da clic en el boton
Exportar (Export) sin la necesidad de modificar los demas datos.

Export Adobe PDF

Adobe PDF Preset: [ [Smallest File Size]

Standard: Mone E Compatibility: = Acrobat 6 (PDF 1.5)

General General

& &
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SERIE DE CUADERNOS CILAMPA, NUEVA EPOCA

ANTECEDENTES DE CILAMPA (1982-1989)

La publicacion periddica Cilampa aparecio, por primera vez, en setiembre de
1982. A partir de entonces y hasta agosto de 1989, se editaron y publicaron trece
numeros. La preparacion de estos cuadernos estuvo a cargo de académicos de la
Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje; entre ellos, Maria Elena Carballo,
Sonia Marta Mora, Jorge Alfaro Pérez, José Bogarin Benavides, Carlos Francis-
co Monge, Juan Duran Luzio, Flora Ovares, Faustino Chamorro, Margarita Ro-
jas y Albino Chacon. Cont6 con sello editorial (Editorial Universidad Nacional)
a partir del segundo numero.

Se trataba de un cuadernillo con fines pedagogicos y divulgativos, dirigido a pro-
fesionales en servicio; en especifico, a docentes de castellano, francés e inglés.
En la presentacion de la primera entrega se describe el proposito central: «Con
la edicion periodica de este boletin, la Escuela de Literatura y Ciencias del Len-
guaje de la Universidad Nacional prolonga hasta el profesional en las areas de
lengua y literatura y el publico interesado, la difusion de los avances técnicos y
cientificos en las disciplinas de su competencia» (nim. 1, pag. 1).

El boletin procurd ofrecer al educador informacidén novedosa acerca del desa-
rrollo de su disciplina. Se proponia como un medio ventajoso, en virtud de la
rapidez de su edicion y publicacion; como un instrumento de enorme eficacia
comunicativa. En un entorno caracterizado por las limitaciones de informacion,
brindaba materiales didacticos, proponia utiles referencias bibliograficas y daba
a conocer los resultados de diversos proyectos de investigacion.

El caracter pedagdgico del boletin se vislumbra en las tematicas, tono y breve-
dad de los articulos incluidos; en la mayoria de lo casos, asociados con asuntos
de cultura literaria general, historia de las letras espanolas y latinoamericanas, y
didactica de las segundas lenguas. El afan de divulgacion del desarrollo del co-
nocimiento técnico se expresaba mediante las resefias de las novedades y nuevas
perspectivas en el estudio de la lengua y la tradicion literaria.

CARACTERISTICAS FORMALES DE LA PRIMERA SERIE

El formato de Cilampa era sumamente sencillo; el formato del cuaderno era de ocho
y media pulgadas de alto por cinco y media pulgadas de ancho. Cada pagina estaba
constituida por una Unica columna; y cada niimero variaba en el niamero total de
paginas. La suma tuvo, por marcadores menores y mayores, las veintitrés paginas
y las ochenta y dos paginas, respectivamente. Los articulos constituian la seccion
predominante del boletin, cada uno de ellos ocupaba entre cuatro y doce caras.

El aspecto grafico del boletin también se caracteriza por la simpleza. Cilampa
carecia de cubierta y era impreso en papel ordinario. La primera pagina del cua-
dernillo hacia las veces de portada; incluia el titulo del boletin y la indicacion
de niimero. Como unico elemento grafico, se incluia el icono de la flecha ascen-
dente. En algunos pocos numeros, las secciones se separaban mediante vifietas.
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En cuanto a la tipografia, se empleo exclusivamente la letra capital en los inicios
de seccion.

A lo largo de su periodo de edicion, Cilampa presentd dos portadas. La segunda de
estas aparecid, por primera vez, en el sétimo numero; esta caratula se dibujé me-
diante una cuadricula y la tipografia del titulo de la publicacion recuerda la emplea-
da en la cubierta de la Revista Letras. Ocasionalmente, se reproduccion xilografias.
En promedio, Cilampa aparecia dos veces al afio; aunque no tenia una periodicidad
establecida. Probablemente, lo més interesante sea el formato agil, funcional y eco-
nomico, que no demandaba extensos periodos de redaccion ni edicion.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO DE LA PRIMERA SERIE

A partir del segundo namero, Cilampa fue concebida como parte del proyecto
«Interaccion con los profesores de Espaiol y Literatura Universal de Ensefianza
Mediay». En estos términos, los editores solicitaban sugerencias a los educadores
acerca de contenidos necesarios. Este nimero se dedicd —la mencion ilustra la
idea- a la obra literaria de Pablo Neruda, pues ademas del interés letrado, suponia
uno de los temas importantes del plan de estudios de la educacion media.

La definicion del boletin se adecuo: «Cilampa es un cuaderno de divulgacion
dirigido a los profesores de espafiol que laboran en Ensenanza Media. Es editado
por el equipo responsable del proyecto Interaccion con profesores de Espariol
adscrito a la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje» (num. 9, pag. 3).
Incluso, como ocurre con el noveno numero, el cuadernillo recogid las exposi-
ciones ofrecidas durante un taller acerca del estudio del lenguaje; un taller que
reuni6 a profesores de espanol procedentes de diversas areas del pais.

Los editores mostraron una notable inclinacioén por el ambito de la ensefianza de
la lengua materna; era natural, pues el proyecto de formacion y el cuadernillo
habian sido creados en el seno del Area de Espaiiol. Esta tendencia, aunque com-
plementada con nimeros posteriores consagrados a la ensefianza del inglés y el
francés, se torna ostensible mediante una breve estadistica: de los trece niumeros
publicados, diez se dedicaron a asuntos relacionados con la literatura y el cas-
tellano. En estos diez nimeros también resulta evidente una segunda tendencia:
privan los estudios literarios por encima de los lingiiisticos.

El boletin estaba conformado por varias secciones; predominaban los articulos
breves, de caracter divulgativo, estilo llano y relacion tematica, aunque también
se incluian bibliografias tematicas con descripcion elemental de contenido, re-
sefas de novedades editoriales (tanto técnicas como literarias), ensayos, noticias
acerca del quehacer de la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje, repro-
ducciones, demostraciones pedagogicas, textos literarios y entrevistas.

DEFINICION DE LA SEGUNDA SERIE O NUEVA EPOCA

Cilampa es la coleccion de cuadernillos tematicos y de divulgacion cientifica de
la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje; tiene como propdsitos mayo-
res, primero, la edicion, digital e impresa, de obras de referencia y demostrada
solvencia académica; segundo, la creacion de una interesante oferta de materia-
les didacticos. Se trata de publicaciones breves, no superiores a ochenta paginas,
destinadas a dar cuenta del desarrollo de las distintas areas de conocimiento ins-
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critas en el seno de la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje; publica-
ciones cuidadosas en el desarrollo del contenido técnico, concebidas mediante
lineas editoriales especificas, escritas en un estilo llano y explicativo, de natura-
leza monografica o misceldnea, disefiadas con esmero y editadas en arreglo con
los modernos preceptos editoriales.

NOMBRE DE LA COLECCION DE CUADERNILLOS

Se conserva la denominacion de serie Cilampa (cuyo significado equivale a «llo-
viznay), con el fin de rescatar la historia de una interesante iniciativa de la Es-
cuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje. Se trata de un reconocimiento a la
iniciativa de un grupo de profesores que, a pesar de las dificultades materiales,
quiso publicar los hallazgos e ideas de los académicos; a la par, que ofrecer ma-
teriales de valor didactico a los educadores de la ensefianza media.

JUSTIFICACION DE LA SEGUNDA SERIE

La Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje procur6, mediante la revista
Letras, la coleccion Cilampa y otras iniciativas como el Consejo Editorial de
la Escuela de Literatura y Ciencias del lenguaje, contrarrestar las limitaciones
y ampliar los espacios institucionales de publicacion. Las nuevas tecnologias
posibilitan ediciones digitales y ediciones bajo demanda; estas modalidades de
publicacion reducen los costos y aumentan la divulgacion de los productos.

La necesidad de ofrecer, a modo de prensa universitaria, textos de demostrada
valia académica y organizados mediante colecciones especificas fortalece esta
iniciativa, que pretende, no reproducir el quehacer de la editorial universitaria,
sino contribuir al desarrollo de determinada areas del saber universitario y de
especialidad. Se trata, por lo demas, de crear libros a partir del conocimiento pro-
fundo de unos determinados campos de estudio relacionados con la lingiiistica,
los estudios literarios, la ensenanza de segundas lenguas y culturas, la traduccion,
la semidtica, el analisis del discurso y otras manifestaciones simbolicas; esta
premisa se corresponde, de manera directa, con el quehacer de la Escuela de Lite-
ratura y Ciencias del Lenguaje, con su organizaciéon académica, con sus campos
de formacion, extension e investigacion.

CARACTERISTICAS FORMALES DE LA SEGUNDA SERIE

Los textos procedian de diversas fuentes: informes de investigaciones, obras de
profesores de la Escuela de Literatura y Ciencias del Lenguaje, articulos pre-
sentados para dictamen, articulos solicitados a académicos con solvencia en un
campo determinado y de interés editorial, conferencias impartidas en la Facultad
de Filosofia y Letras, congresos especializados, mesas redonda, talleres y mate-
riales didacticos.

Los textos inéditos tendran prioridad; asi como aquellos propuestos por autores
dispuestos a participar de un auténtico proceso de edicion. En todos los casos,
los textos tendran que ser redactados en estilo llano, tono didactico, apego a los
usos cultos de la lengua y editoriales, y con arreglo a un modelo propio de la
divulgacion cientifica. Cilampa supone una coleccion de cuadernillos; en estos
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términos, no se concibe el tratado, el texto universitario estrictamente especia-
lizado ni el libro didactico (entiéndase, de perspectiva pedagogica) como lineas
editoriales. El disefio grafico es novedoso, sobrio y elegante.



CARACTERISTICAS GRAFICAS

La caracteristica mas notable que distingue esta coleccion de las demas es el dise-
fio de la cubierta —portada y contraportada— como se muestra en la pagina 53 del
Manual de estilo para la elaboracion de cubiertas; sin embargo a nivel interno,
esta coleccion no difiere mucho de otras, ya que presenta los mismos estilos de
texto. Las unicas dos novedades que presenta son:

- Enla falsa portada tiene un disefio levemente distinto que utiliza el fractal y
la imagen de fondo de la cubierta, pero en blanco y negro.

- Se incorpord una pagina blanca a la derecha antes del indice para colocar un
epigrafe. La pagina de seccion del indice, siempre debe quedar a la derecha.

CoLECcCION CiLAMPA

LA LITERATURA Y EL CINE:
UNA HISTORIA DE RELACIONES

«Un polvo luminoso se proyecta y danza sobre una pantalla; nuestras miradas se em-
papan de ¢él; toma cuerpo y vida, nos arrastra a una aventura errante; franqueamos el
Gabriel Baltodano Roman tiempo y el espacio, hasta que una musica solemne disuelve las sombras sobre la tela,
que vuelve a ser blancay.

EDGAR MORIN, EL CINE O EL HOMBRE IMAGINARIO

EDICIONES

ESCUELA DE LITERATURA
Y CIENCIAS DEL LENGUAJE
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